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de MOLIERE

Mise en scéne : Jean-Luc MOREAU
Décors et costumes : Charlie MANGEL
Musique : Francis LALANNE
Assistante a la mise en scene : Agnes BOURY

avec

Francis LALANNE : DOM JUAN
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Bernard ROUSSELET : DON LUIS
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Armelle CHASSEUR : RAGOTIN
Denys FOUQUERAY : Monsieur DIMANCHE
Valérie BETTENCOURT : LA RAMEE
Jean Yves ROAN : LE PAUVRE

Production du Festival d’'Anjou

DoM Juan ou DoN Juan:

Vous trouverez alternativement dans ce programme les
deux orthographes.

En voici I'explication :

“Don” est le titre des nobles en Espagne. Mais
MOLIERE, comme ses contemporains, préte au titre
espagnol I'orthographe du vieux mot frangais “Dom " (de
“dominum” : le maitre, en latin), terme de respect qui se
donne encore aujourd'hui aux religieux de certains
ordres.

J'ai toujours aimé la piece Dom
Juan parce que I'histoire que nous
raconte MOLIERE met en scéne
un personnage hors du commun. |l
dérange notre morale, nos con-
ventions, nos systémes de penser
et notre equilibre. Ce personnage
est si surprenant que pour mieux
le saisir, je me suis appliqué a
observer le comportement des
autres roles - le pére - le valet - les
amoureuses de Dom Juan - et je
me suis rendu compte que ces
personnages, qui pourraient étre
vOous ou moi, sont mis face a Dom
Juan en état de vivre un moment
capital et, je pense, le plus impor-
tant de leur vie. Il subissent et
gerent selon leur nature “l'effet
Dom Juan’. Si on imagine la vie
de tous les personnages qui for-
ment le vivier expérimental de
Dom Juan, la vie avant et apres le
passage de Dom Juan, on doit
reconnaitre que le temps fort, le
point culminant, le temps tragique
est celui ou ils seront face a Dom

situation d’'exception - les pleurs
d’Elvire, le désespoir du pére, la
fascination de Sganarelle, I'humi-
liation de Pierrot resteront dans
leur meémoire comme le seul
moment de vie intense, de vie
dépassee. Dans I'horreur et I'inac-
ceptable, Dom Juan met le monde
en devoir d’exister. Reste a savoir
qui est ce dérangeur existentiel. |l
est curieux d'observer que le
mythe de Dom Juan pour fascina-
toire gu’il soit dans la mémoire de
chacun, n'est pas recu positive-
ment. On le pergoit comme un
destructeur, comme un provoca-
teur, comme un irrespectueux de
la morale des lois, des sentiments.
En répétant la piece, j'ai été petit a
petit apprivoisé par le Monstre. I
m’est devenu familier, au point
que je comprends son état, son
jeu, son defi. Dom Juan joue et cet
enjeu est sa vie... qu’il va d'ailleurs
perdre. Il court au devant des
situations les plus scabreuses
comme pour reculer les limites

Dom Juan nous le révele. |l fait nai-
tre les personnages a une identite
d’eux mémes gu'ils ne soupgon-
nent pas.

Le choix de l'acteur est aussi un
probleme. Si Francis LALANNE
joue Dom Juan, c'est parce que
depuis des anneées nous en par-
lons ensemble. C'est un rendez-
vous dont nous avions réve. Par
ailleurs, j'ai toujours été saisi par
I'aristocratie naturelle de Francis -
un visage sombre d'oiseau de
proie - Dom Juan est en lui comme
un invite d’honneur. De plus Fran-
cisal'age durdle - ce qui est rare -
Dom Juan a 27 ans comme lui, et
d'un seul coup [I'histoire se
raconte avec une plus grande évi-
dence.

J'ai monté ce spectacle sans théo-
rie, sans a priori, ni thése. J'ai suivi
le plus simplement possible les
mots de MOLIERE, dans la certi-
tude qu’ils étaient ma force, ma
verité et je souhaite que le public,

Juan - l'avant et l'apres de ces
vies sombrent dans I'anecdote de
notre quotidien. C'est Dom Juan
qui met tous les personnages en

des émoations. Chaque personnage
de la piece et nous méme dans la
vie avons une
secrete, une fragilité, un envers.

face cachée,

a qui revient ce travail, le percoive
avec l'emotion tragique et comi-
gue due au geénie de MOLIERE.

Jean-Luc MOREAU

Jean-Luc MOREAU

Aprés étre passé par le Centre de la rue Blanche, Jean-Luc
MOREAU entre au Conservatoire de Paris et obtient deux pre-
miers prix a I'unanimité, en comeédie classique et en comédie
moderne. Pensionnaire a la Comédie-Francaise de 1969 a 1973,
il fait ses débuts " au boulevard” avec Robert Hirsch dans Mon-
sieur Amilcar, d'Yves Jamiaque. Véritable Arlequin, ses méta-
morphoses lui font aborder les genres les plus divers, |égers ou
graves, classigues ou variétés; Amphitryon 38, de Giraudoux
(Edouard VII 1976); Viens chez moi, j'habite chez une copine, de
L. Régo (1976); Trois lits pour huit, d'A. Ayckbourn (Montpar-
nasse 19); C'est a c't'heure-ci que tu rentres, de Michel Fernaud
(Théatre des Nouveautés); L'Ours de Tchekhov, (Hébertot
1980); Rosencrantz et Guildenstern sont morts, de Tom Stop-
part (Montparnasse 1980); La memoire courte, d'Yves Jamiague
(Madeleine 1980); Barnum, de Michael Stewart (Cirgue d'Hiver
1981); La surprise, de Christian Nohel (salle Gabriel 19); Le bon-
heur a Romorantin, de Jean-Claude Briseville (Mathurins 1984).
Il a signé la plupart des mises en scéne de ces piéces. On 'a vu
dans de trés nombreuses dramatiques a la télévision et au
cinéma notamment dans Flic de choc, de J.-P. Desagnat et
Wagner, de Tony Palmer.

Récemment, il a brillamment signé la mise en scene de la pre-
miére nuit des Moliére a la télévision. Il s’est fait la réputation
d’'un metteur en scéne a succés avec a son actif Le tombeur,
avec Michel Leeb, On m'appelle Emilie et Les seins de Lola avec
Maria Pacome.

Francis LALANNE
Depuis sa naissance a Bayonne, Francis LALANNE n’a
cessé de bouger. Des s€jours a Mont-de-Marsan, en Uru-
guay, a Marseille ou il travaille I'art dramatique au Con-
servatoire et a Paris ou il fait deux années de lettres a la
Sorbonne, en attendant de pouvoir vivre d'un de ses deux
vrais métiers : comédien ou chanteur.

L'attente a été de courte durée, mais le succes l'a
entrainé dans une ronde infernale qu’il ne soupgonnait
pas.

Aprés le Théatre de la Ville (1980), le Theéatre de la
Roquette (1981), Bobino (fin 1981), Pantin (1982), le Palais
des Congrés (1984), le Palais des Sports (1986); aprés
avoir écrit un roman Ajedhora paru chez Flammarion;
aprés avoir été durant huit semaines numéro 1 au TOP 50
avec On se retrouvera, la chanson du film Le Passage
gu'il a co-produit avec Alain Delon; Francis LALANNE
peut enfin réaliser son réve d'adolescent : retrouver le
théatre avec Dom Juan de Moliére.

Le Don Juan de TIRSO de MOLINA :

Né dans les coulisses du thealre baroque, il apparail pour la premiére fois en 1630 sous les trails du
Séducteur de Séville, célébre comédie de Tirso de Malina

Don Juan y esl le séducleur né el ses gestes ne sont pas moins expressifs que ses paroles. Il n'hé-
sile ni devant le parjure, ni devar ison, dés lors

contre une femme sur son chemin. Une telle perfidie
Don Juan, homme a bonnes fortunes. Sa perversité se résume en 2 mol

Dans I'esprit de Tirso. le mythe de Don Juan, esc

! a L(,HLJ[).I\ n de toute
une epoque qui, etant donné sa foi, redoute, pour ses desordre 3

hatiments

S pire
La perversion de Don Juan, c'est de ne pas rejeter en principe les fondements d'une morale qu'il
Iransgresse.

Dans ce drame théologique, se moguer des femmes en vient & se moquer de Dieu

Le processus de métamorphose :

C' e:.l en e HIL vers 1()3“ que commence |e processus de métam \p'm 1) q ii fera de Don Juan, un
divines et
S Convive de
Pierre. de Cl(.ugmm point de galanlerie L' ce Don Juan italien, par la Iun ur de ses
deésirs, dedaigneux de plaire, impatient de s'assouvir par lous les moyens el plus souvent par ceux
de la violence que par ceux de la séduc Imn Un autre Irait frappant du personnage, en vif contraste
avec le modele de Tirso de Molina, est ¢ ence lolale au probléme religieux. Dans Le Festin
de Pierre, de Giliberto, ¢’est un vrai lemment opposé a toules les idées et a lous
les sentiments regus, en lutte conlre la sociélé aussi bien que contre Dieu
Le Dom Juan de MOLIERE :
S'il est une unite dans la piece, c'est sur la psychologie de Dom Juan qu'elle a é1é réalisée. Ce n'est
pas le personnage qui évolue sous nos yeux pendant les 24 h qui vont décider de son deslin : ¢'est
I'idee que nous nous en faisons
- La premiére vision gue nous ayons de Dom Juan est celle d'un séducleur cynique, mais assez
D'z_mal Sganarelle en fait un portrait coloré qui laisse apercevoir bien des cotés effrayanis dans
I'ame de son mailre

Mais a I'apparition de ce gentilhomme au physique distingué, a la parole fine et spirituelle, nous
commencons par admeltre qu'il n'esl rien de plus qu'un homme volar sprit léger, mais capable
de savourer comme un personnage de Marivaux les nuances les plu: les d'une passion nais-
sante, desinvolte a I'égard de la religion, bref un de ces jeunes > en font les meeurs reléd
chees des milieux ou la vie est trop facile ; un inconscient qu'une mauvaise éducation a rendu aveu
gle aux réalités du coeur, mais que la vie pouvait amender ; pas obligatoirement une ame perdue
- Dans I'acte I, il devient éviden! que, pour Dom Juan \{' n\'wr di a vie es rmn une sorte d'agilité
intellectuelle qui lui permet de se tirer de loutes \h amer stant. Toute
s0N ingeniosité passe a se tirer d'alfaire. |l s'es un univers irréel \ entierement dominé par le
pouvoir des mots. Et il est, tellement convaincu u:a la seule existence du verbe qu'il ne se sent nulle-
menl engage par ce qu'il dit : il nimagine pas que les mots puissent avoir dans un autre univers
celul de la réalilé, des conséquences inéluctables. Pour lui agir, c'esl conquérir, puis se dérober. Ce
n'est jamais posseder
Son absence de scrupules est inconscience beaucoup plus que méchanceté
- La scéne avec le Pauvre esl la premiére qui nous améne a nous demander si le cas Dom Juan
n'est pas socialement el religieusement désespéré. En méme temps, elle est la premiére qui nous
contraigne a reconnaitre chez Dom Juan une verlu indiscutable

La personnalite de Dom Juan se découvre peu & peu : elle se révéle en loul cas plus complexe
qu'on ne l'avait soupgonnee

- Au moment méme ou il va enfin s'engager et arracher de nous ce soupir qui pardonne, Dom Juan
révele gu'il n'est qu'a son calcul el que méme avec ses égaux il ne saurait que tromper

- Par le défi a la slatue du Commandeur, pour la premiére fois, Dom Juan, qui a loujours refusé de

délibérer sur quoi que ce soil, voit naitre en lui un doute
Avec le debut de I'acte IV, la piece change de face. Mainlenant, il devient le t
meme. Toute celte virtuosité qu'il employait a fuir les conséquences sociales
I'employer désormais a fuir les conséquences de cet effrayant el implacable dnuu
qui vient de le saisir

- Au dernier acte, Dom Juan a peur el il a choisi I'arme des laches : le trompeur est devenu I'hypo-
crite. Des la seconde ou Dom Juan s’y est vu conltaint, acculé a regarder la vérité, il a cessé d'exis-
ter. Ce que nous avions pris pour de la noblesse n'étail qu'une altitude. L'arbre élait pourri
au-dedans et faisait illusion

Cependant. a la derniere seconde, le personnage nous surprend encore. Dom Juan refuse de se
renier

Certains voient en cetle fin, le signe d'une empreinte de Satan sur I'ame de Dom Juan. D'autres y
saluent le seul reste de grandeur en cette ame impure. Ainsi seulement, par celle ambiguilé fonda
mentale. le personnage continue de vivre en nous

Le mythe de Don Juan et son évolution
Le mythe de Don Juan est un mythe moderme.
Il est dateé historiguement avec la plus grande précision (avec la piéce de Tirso de Malina 1630)
L'histoire de Don Juan ne saurait étre un mythe. si des ressorls cachés n'en expliquaient la puis
sance el la fécondité. Otto Rank dans son livre : Don Juan et Je Double a signalé deux de ces res-
sorls; ce sont le théeme de la fécondité et celui du double
- C'est a I'époque de la Contre-Réforme que Tirso écrit la premié
n'y dénonce point les erreurs d'un individu en marge de la s
un athée. |l n'est pas plus corrompu que ses jeunes amis; il sl s
actions. La reponsabilité du maintien de |'ordre appartient df ne, nor
rel
- Lorsque la légende passe en ltalie, G.A. Cicognini dans son /I Convitato di Pietra y introduit des élé
ments comiques; c'est justement ce mélange, voire celte ambiguilé, qui assurerant le succeés du
mythe, en menageant la possibilité d'inteprétations trés diverses.

sion du mythe de Don Juan. |l
son Don Juan n'es! nullement
nplement plus hardi dans ses
a Dieu, mais au pouvoir lempo-

Cette polysémie qui constitue proprement le mythe littéraire, apparait nettement dans le Dom Juan
de Moliere. Du libertin, Moliére a fait un libre-penseur

- Chez Maliére, le fécondateur, jadis représentant de Dieu, est devenu un ennemi de Dieu

Mais, le centre du Dom Juan de Moliere est moins un athéisme véritable qu'un combal imaginaire
contre Dieu. Pour que Dieu puisse étre défié par Don Juan encore est-il nécessaire qu'il existe un
tout petit peu

Par ailleurs, Don Juan trompe et force plus qu'il ne séduit et Don Juan meurt... Or, ce mariage de la
vie el.de la mort, c'est I'essence meéme du mythe

BIBLIOGRAPHIE : OEUVRES LITTERAIRES INSPIREES :

Livre de Poche (Commenlaires) 1714 : Il n'y a pas de délai qui n'expire, ni de
Pelils classiques Larousse dette qui se paye, de Zamora (Espagne)
Folio 1730 : Don Juan ou la punition du liberin de
Goldoni (ltalie).

Los digg':n:::rersinns 1819-24 : Don Juan de Byron (Angleterre)
2 o= 1822 : Don Juan et Faust de Ch. D. GRABBE
jusqu'a celle de MOLIERE 1830 : L 'Elixir de longue vie de Balzac
1630 : Le Seducteur de Seville de Tirso de 1830 : Le Convive de Pierre de Pouchkine
Moalina 1834 | Les Ames du Purgaloire de Mérimée
1650 : Le Convive de Pierre de Cicognini 1840 : L'Eludiant de Salamanque de J. de
1652 : Le Feslin de Pierre d'Onofrio Giliberto Espronceda
1665 : Dom Juan ou le Festin de Pierre de 1844 : Don Juan Tenorio de Zorilla
Moliére 1851 : Don Juan poéme posthume de N
Lenau
DON JUAN au THEATRE : 1862 : Don Juan de Tolstoi
1639-92 : création du personnage par 1911-12 : Miguel de Manara d'O.V. Milosz

1912: Le Commandeur de Pierre de L
Ukrainka

el bien d'autres versions: Hoffmann, Jun-

queiro, B. Shaw

Lagrange

1725-1822 : adaptation versifiee et atte-
nuée de Thomas Corneille : Don Juan
“marquis *

1841 : Don Juan a I'Odéon

1847 : Don Juan a la Comédie Frangaise

jusqu'en 1917 : seulement 88 représentations RONUANIeHMUSIOUE,

1887-1951 : rdle tenu par Louis Jouvel a 1787 : Don Juan de Mozart

I'Athénee 1830 : Don Juan d'A.S. Dargomyskij (d'aprés
1953-54 : rGle tenu par Jean Vilar au T.N.P. Pouchkine)

Don Juan “libertin philosophe "

1887 : Don Juan de R. Strauss (d'aprés Lenau)
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