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DES SOURIS ET DES HOMMES

JOHN STEINBECK
ADAPTATION DE MARCEL DUHAMEL

avec
MARC CASSOT




“LA COMEDIE DE LYON"”

présente

L’AVARE

de

MOLIERE

Mise en scéne de CHARLES GANTILLON

Dispositif scénique et maquettes des costumes de RENE MONIEZ

Assistant pour la mise en seeéne : Francois Herfurth
¥ L8

Les costumes ont été exécutés par la Maison Henri Lebrun, i Paris
°t par I'Atelier du « Théatre des Célestins » sous la direction d'Tsabelle San Filippo

Le dispositif scénique a été exécuté par ’Entreprise Donjon-Joubert
et les machinistes du « Théatre des Célestins »
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On attribue a Thespis, venu a Athénes au milieu du VI¢ siécle
avant J.-C., les premiéres formes réelles du théatre.

On l'imagine, dressant ses tréteaux sur les places, en tirant
de son fameux “chariot” des gradins démontés qu'il dispo-
sait en demi-cercle. Mais lorsque ses concurrents et succes-
seurs se furent multipliés, les magistrats municipaux les firent
circuler carils encombraient les places de marché.

C’est pourquoi, voulant malgré tout célébrer le culte de Dio-
nysos, les Grecs construisirent des théatres fixes, et bientét
aux gradins de bois succédérent les amphithéatres de pierre.
Leur construction était adaptée au terrain : une colline en
pente douce formant amphithééatre et on pouvait y fixer les
gradins a moins qu'ils ne fussent taillés dans le roc.
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Aux pieds des spectateurs s'étendait un grand espace nu, un
cercle de terre battue d'environ 400 m? . Le choeur y évoluait.

Les acteurs parlaient d'une estrade (le proskenion) placé au-
dessus du choeur.

Pour comprendre le plan d'un amphithéatre grec, il faut
savoir que :

Le thééatre n'était pas'enceinte du batiment, mais la masse des
gradins coupée d'escaliers ou s'asseyaient les spectateurs.

L'orchestre n'était pas la fosse aux musiciens, mais le grand
cercle de terre battue ou dansait le cheeur.

La scene n'était pas la tribune des acteurs, mais I'endroit ou
ils s'habillaient et se déshabillaient, car chacun tenait plu-
sieurs roles : c'était notre coulisse.

A la période de décadence de la littérature grecque, les for-
mes architecturales du théatre ont évolué.

La scéne (soit notre coulisse) fut transportée au fond de
I'orchestre : en badigeonnant la cloison, on €ut le premier
décor. Les premiers vrais décors, eux, furent fixés sur des
chéssis glissant soit verticalement, soit latéralement en se
coupant en deux. On pouvait en superposer plusieurs pour
les changements a vue pendant les entractes.

Les décors tournants, ou périactes, étaient des prismes tri-
angulaires qui pivotaient autour d'un axe. Chaque face por-
tait un décor différent. On avait donc un périacte de chaque
coté du motif central qui, lui, ne bougeait pas.

Ces théatres pouvaient recevoir environ 10.000 personnes.
Parmi ceux qui nous sont restés, le Théatre de Dionysos, au

flanc sud de I'Acropole, est un spécimen majeur. Son pros-

kenion était surélevé de 3 m., long de 46 m. et profond de
27m. 50,




RECONSTITUTION
REPRESENTATION
THEATRE DE SEGESTE-
Stgeste, petite ville de Sicile,
dent la isgende attribue la
fendation 4 Enée, possédait
thédtre comportant une
vingtaine de gradins taillés
oans le roc. Alors que les
Grecs n'utilisaient, au cours
Geleursreprésentations, qu'une
machinerie  restreinte, les
Romains mirent au point des
decors construits aussi im-
Pressionnants que celui dont
Dv:.ln lei la reconstitution
VAVT sibcle avant J-C)
Extrait de Silyio d’Amico ;
Staria del Teatro drammatice)

RECONSTITUTION
9DEON anTIQUE,
Patte,

D'UN
d’apréas

Les Romains construisirent des théatres a peu prés sembla-
bles a ceux des Grecs, mais ils apportérent des modifications
importantes.

lls batirent des décors et inventérent le rideau de scéne, in-
connu chez les Grecs.

Les odéons créés par les Romains étaient des théatres cou-
verts servant plus spécialement aux auditions musicales. lls
ressemblaient dans leur construction, sauf la toiture en sus,
aux théatres de plein air.
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Le plus original de la piéce, le plus prometteur aussi, est, i
mon sens, dans le co6té financier qui annonce bien des
romanciers et des auteurs dramatiques, Le Sage par exemple,
ou Balzac, ou les Corbeaux d’Henri Becque.

Le plus dprement humain de la piéce est la aussi. L’avarice
de son chef détruit la famille, ruine le bonheur de la jeune
génération, oppose le pére usurier au fils emprunteur,
corrompt les sentiments humains les plus naturels.

Une vue impitoyable de I'homme a été exprimée par un
contemporain de Moliére, moraliste sans pitié ni illusion, La
Rochefoucauld. Au centre de I’homme, il découvrait « lamour-
propre, c’est-a-dire Uamour de soi el de toules choses pour
S0l », un égoisme essentiel et total. Moliére a fait la méme
découverte. L’égoisme est méme en Harpagon plus total
éncore que La Rochefoucault ne I'a jamais vu. Harpagon
dévore mais il est lui-méme dévoré par la passion. Toule son
avarice est pour rien, elle le détruit lui-méme ; elle devient
un vice contre-nature.

Ce caractére de vice contre-nature de I'avarice est parfai-
lement symbolisé par le dénouement. On marie Mariane et
Cléante, Elise et Valére. Voila les spectateurs sentimentaux
Soulagés. Reste Harpagon, qui jusqu'au bout, caicule : il
€Xige un habit neuf pour la noce, on le lui accorde. Et puis
il va, Juj aussi, 4 ses amours. Il va retrouver « sa chére
Cassette », A chacun son bonheur, authentique ou dérisoire.

La pPiece finit sur ce mot casselle. Et I'on se tromperait en

Pensant que la

; -assette n'est qu'un accessoire. Elle est, en
Verité,

le personnage essentiel, cette petite cassette grise qui

(Suile a la derniére page.)
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LAMANT COMPLAISANT
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Adaptation de Nicole et Jean ANOUILH
avec

BRIGITTE AUBER - RENE DARY - GILBERT GIL




LE THEATRE AU

MOYEN

Du V*au XlI*siécle, le théatre semble abandonné. Sans doute,
malgré la cruauté des temps, devait-il se produire ¢a et |a
quelque féte populaire de forme vaguement thééatrale.

Ce n'est qu'au début du XllI® siecle qu'on retrouve la trace

de bateleurs ou amuseurs publics qui montaient leur specta-

cle en plein air, dressant a I'aide de tréteaux une scene rudi-
menta‘lre' BATELEURS DU MOYENAGE

Au Xl siécle, c'est aussi (comme ce fut chez les Grecs),
I'amorce d'un réveil du théatre par des manifestations reli-
gieuses. Cela débuta surtout en France. On dialogua les tex-

tes saints et le peuple assemblé dans la nef des cathédrales
suivait ainsi un drame pieux.

Puis on passa de |'église sur le parvis. Des éléments profanes
modifiérent progressivement le caractére de ces démons-
trations. Les laics vont écrire des “mistéres” qui ne s'en
tiendront plus a la lettre des Evangiles.

Les mistéres se représentaient en plein air, sur des tréteaux
et des échafaudages d'abord fort simples, mais qui ne tarde-
rent pas a se perfectionner. On eut bientét des “‘décors si-
multanés” juxtaposant latéralement plusieurs “mansions” ou
lieux de scéne, La machinerie se compliqua : les “vols”, les
contrepoids etles “trappes” se disputérent la place d’honneur.

Hoy .
=.='rkI OU THEATRE ou *n
oe PYE “LE miSTERE

DE

o Mosttes
*théque Nationale)
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Jusqu'en 1538, en Angleterre, le théatre est resté assez reli-
gieux. Les mistéres attiraient encore la foule.

Ensuite, les immenses échafaudages des mistéres ne pouvant
guére convenir a des représentations réguliéres, il fallut trou-
ver autre chose.

On joua d'abord dans les cours d'auberge. Des compagnies

d'acteurs s’établirent dans les arénes pour combats d'ours,
constructions rondes a ciel ouvert.

Le premier vrai thééatre anglais fut fondé en 1576 a Blackfriars.
Ce n'était qu'une salle privée, mais I'art régulier commencgait.
A la fin du XVI°® siécle, Londres possédait 8 théatres alors
que sa population n'était que de 200.000 habitants.

Les salles étaient fort primitives ; quelques unes des auber-
ges ou furent données ies premiéres représentations existent
encore. A Londres, la “George Inn" donne une idée exacte
de leur disposition : la cour est un long rectangle étroit, en-
touré de 3 étages de galeries de bois. Au milieu de la cour,
et a hauteur d'homme, se trouve la scéne, échafaudage rec-
tangulaire duquel se dressent deux piliers soutenant la toiture.
En arriére, une autre scéne dominée par un étage ou se te-
naient parfois les musiciens.

Le public s’entassait autour des tréteaux ou dans les gale-
ries, fumant et observant fort mal le silence.

Les décors étaient réduits au minimum : de grandes toiles
peintes. Des écriteaux indiquaient le lieu de I'action.




THEATRE

MADRILENE

Comme en ltalie au XVI° siécle, en Espagne au XVII® siécle,
les salles de spectacle étaient fort simples. La scéne elle-
méme se composait de quatre bancs sur lesquels étaient

poseées quelques planches, ce qui élevait les acteurs a un
pied du sol.

Pas de machinerie compliquée comme pour les mistéres du
Moyen-Age. Le décor consistait en une vieille couverture
gue lI'on tendait d'un cbdté a l'autre sur deux cordes et for-
mait ce qu'on appelait le vestiaire.

UN THEATRE MADRILENE
AU XVII®* SIECLE.
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contient une somme difficile & évaluer, mais considérable,
cinquante millions d’anciens francs peut-étre. Tout a tourné
autour d’elle, enterrée dans le jardin, dérobée, restituée : on
songe aussi au Chapeau de paille d’ltalie de Labiche. Mais
elle est plus encore : elle symbolise toute la déchéance d’une
ame et la pestilence qu’elle répand autour d’elle.

Un homme qui a une machine a calculer dans le crane et
un coffre-fort & la place du cceur, n’est pas un étre réjouis-
sant, & y bien réfléchir. Nous sommes au théitre heureu-
sement et on nous distrait de la réflexion. Moliére s’était
donné pour tache de faire rire les honnétes gens. Il y réussit
admirablement par une série de mots a la fois comiques et
pénétrants, par le «sans dot» ; par des quiproquos, des
malentendus : «il faut manger pour vivre.. ou vivre pour
manger », «les beaux yeux de ma cassette » ; par des
« gags » ; I'avare se prenant par le bras pour s’arréter lui-
méme, maitre Jacques se transformant prestement de
cuisinier en cocher. De la sorte, il écrit pour tous les publies :
le spectateur qui veut bonnement rire — et c’est bien son
droit comme celui qui réfléchit, au moins apres que le
rideau est tombé et c’est aussi son droit — trouvent
également leur compte dans L’Avare. On distingue parfois
en Moliére le farceur et le philosophe : la distinetion a aidé
des générations d’éléeves a organiser leurs devoirs et des
séries de critiques a articuler leurs études. N'en disons donc
pas trop de mal. Mais Moliére, & mon sens, ne la faisait pas :
il considérait la vie comme une farce assez odieuse, qu’il faut
traverser le moins mal possible et c’est prendre les choses
d’une facon trés philosophique.

G. COUTON,
Professeur « la Faculté des Lettres de Lyon

(Extrait des « Cahiers Classiques des Célestins » ).




Ce n’est pas plus cher

Clest grice 4 son organisation mondiale qu’Air

...Ct pourtant
P France est en :ne_s”ure de vous donner les meilleurs
voyages aux meilleurs prix.
cest

Ou que vous désiriez aller, et 2 quelque époque
. de l'année que ce soit, Air France est a votre dis-
lncom arab]c position : tarifs les mieux adaptés, appareils les
plus modernes (nouveaux Boeings ou Caravelles
bien connues).

Vous bénéficierez des avantages spéciaux que vous
offrent de nombreux Agents de Voyages ou les
agences Air France : le Welcome Service, les loca-
tions de voiture, les excursions individueiles ou
en groupe (au tarif économique Jet), le Crédit
Personnel . . .

Autre avantage, et non le moindre : sur les lignes
Air France, vous retrouverez la courtoisie et l’ac-
cueil de tradition en France. Si vous n’avez pas
encore voyagé par Air France, il vous reste une
merveilleuse découverte a faire : la joie et le
confort que vous procure un service attentif.

LE PLUS CRAND RESEAU DU MONDE

MI/R FRANCE

Renseignements et Billets: TOUTES AGENCES DE VOYAGES AGREEES et
RIR FRANCE, 10, Quai Jules-Courmont, LYON [2¢) - Téléphone : 42-57-01
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