27

TH%%ERE
CELESTINS

o

& ’ ‘l
e — < - L4

. e
: |
r.
9 %‘
D 1
.

T

T I

| la




ce programme a été édité par
L’AGENCE RHODANIENNE DE PUBLICITE ET D’EDITION
9 quai Jean-Moulin - Lyon
TEL. 28-58-03




Francoise Golea




THEATRE
DES

CELESTINS

Pl

« LA COMEDIE DE LYON »

dans

LA GUERRE DE TROIE
N'AURA PAS LIEU

de JEAN GIRAUDOUX




« LA COMEDIE DE LYON»

présente

LA GUERRE DE TROIE
NAURA: PAS (LIELT

de JEAN GIRAUDOUX

Mise en scéne de ROBERT DUMONT
Dispositif scénique et maquettes des costumes de RENE MONIEZ
Musique de scéne de JEAN-FRANCOIS BAUDOT
Assistant pour la mise en secéne: Francois Herfurth - Costumes
€xecutés par la Maison Lucien Robert a Paris - Dispositif

scénique exécuté par le personnel fechnique du « Théétre des
Célestins » - Coiffures exécutées par MM. Pierre et Humbert Pétrucci
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LE THEATRE

EN FRANCE

AU DEBUT DU

XVII....

Les salles de spectacles en France a cette époque, influencées
peut-étre par celles du theatre élisabethain, étaient rectan-
gulaires, fort peu commodes car longues et trés étroites. A
I'une des extrémités de ce rectangle, une estrade sur laquelle
était posée la scéne. Le long des murs deux rangs de galeries

superposées formaient les loges. Au-dessous, le parterre ou
I'on se tenait debout.

Par cette disposition, I'optique de méme |'accoustique en
souffraient beaucoup.

La salle était peu éclairée, et les couloirs I'étaient moins en-
core. Le lieu semblait propice a tous les désordres, et effec-
tivement les désordres de toutes espéces y étaient fréquents.
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LE THEATRE

1talien
AU XVII° SIECLE @

R

Les Italiens, a cette période,
allaient faire un grand pas
dans le domaine de la mise
en scéne. En effet, avec la
belle salle du Théatre Palla-
dio a Vicence, apparaissait
la “perspective scénique”.

Le théatre italien allait donc
donner naissance & un style
original se perpétuant jus-
gu’'a nos jours.

Un style qui s'exalte dans les

fantaisies architecturales et

plastiques dela scéne deve-

nue statique et, trouvant la

mobilité du décor méme, J ‘ Mo

d ] dl SCENE OU THEATRE DE PALL ADES
ans les moyens d'une ma- VICENGE, AVEC SES TROIS ARCAOS

chinerie toujours en évolu- LAGSANT ENTRENON (I

g i PERSPECTIVE, BORDEES DE VERT®
tion et plus precise. BLES MAISONS DE BOIS
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Les représentations théatrales & la Cours de Louis XIV
etaient nombreuses. De plus, il y avait au temps ou éclatent
Corneille, Racine et Moliére, a Paris de bonnes salles de thé-
atre comme ['Hoétel de Bourgogne et le Théatre du Marais...

De cette époque date I'expression “cété cour et coté jardin".
En effet, Moliere en montant “Psyché” dans la Grande Salle
des Machines des Tuileries en 1671, donna le nom “cour” pour
désigner la partie droite de la scéne, et le nom “jardin” pour
la partie gauche, vue du parterre. La scéne ayant (vue du
parterre) sa gauche c6té du Jardin des Tuileries et sa droite
du coté de la Cour du Carrousel.

Dans la deuxieme moitié

du XVII® siécle, trés certai-

nement influencées par la

construction des salles ita-

liennes, on peut voir de

nouvelles salles conforta-

bles comme celle du Palais

Royal que partageaient la

troupe de Moliére et les

ltaliens de la Commedia

dell’arte.
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LA GUERRE DE TROIE
N’AURA PAS LIEU

Le théatre de Giraudoux est une tentative perma-
nente pour retrouver les grandes sources; ici la
source grecque est évidente. C’est U'Iliade d’Homére
que vous relirez sans doute, ne serait-ce que pour voir
les différences entre une épopée et la tragédie.

Mais c’est aussi la tragédie grecque, et I'image que
nous en a transmise Racine. I1 existe un texte ou
Giraudoux s’explique sur Racine. Pour lauteur
contemporain, ce qui domine dans la tragédie c’est
qu’au premier mot tout est dit. Les Grecs nommaient
cela la Nécessité, la Fatalité, le Destin. Sans croire
pour autant en un Destin personnel et divin, Girau-
doux admire dans la tragédie cette marche implaca-
ble qui conduit Hermione ou Athalie a leur perte,
avec la rigueur inflexible des théorémes bien démon-
trés. C’est seulement quand le drame est consommé
que nous saisissons cette vision tragique.

Nous voici spectateurs d’'un drame qui se déroule
tout entier en dehors de nous tant qu’il est specta-
cle. Seul y parle le poéte. Mais quand sa voix s’est tue
c’est 4 nous de faire entendre I'autre voix, celle d’'une
histoire humaine ol tous ensemble nous saurons re-
prendre en mains cette marge de liberté que nous
laissent les forces anonymes et la nécessité.

Telle est chez Giraudoux la lecon des tragiques
grecs, lecon de lucidité, de courage, elle est aussi une
lecon d’esprit démocratique.
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A cette époque la Comédie Francaise tente en vain
d'abattre les compagnies ambulantes sans cesse renais-
santes. N'ayant pas grand chose & perdre, ou a beau
les pourchasser, elles s'en soucient guére. On leur
interdit de jouer et on abat la loge qu’elles ont élevée
a la Foire St-Germain. Elles cherchent & tourner I'obs-
tacle et font jouer des enfants, des acteurs en bois
(nos marionnettes).

Cependant, pour rester dans les régles, ces compa-
gnies ambulantes avaient droit, pendant la durée de la
foire, & une estrade sans peinture ni décor. Celle-ci se
tenait au nord de I'enclos de St-Germain-des-Prés
(vers la place St-Sulpice) du début janvier aux envi-
rons de Paques. Une autre & I'enclos St-Laurent vers
la Porte St-Martin, de fin juin & fin septembre.

Le théatre de la foire, et en particulier celui de Nicolet
vécut en marge des théatres privilégiés jusqu'au jour
ou ce méme Nicolet obtint l'autorisation de louer une
salle et de s’y installer,




LA GUERRE DE TROIE
N'AURA PAS LIEU surrg)

L’autre source est la Bible. Giraudoux dans Judith
et dans Sodome et Gomorrhe retrouve l'inspiration
sacrale de ces grands moments ou les peuples se
sentent en communion, fit-ce par la catastrophe et
le crime. Alors, des couples, des individus qui n’ont
rien du grand homme, sont investis d’une mission
proprement religieuse. Prophetes de la rue, du quo-
tidien comme I’Aleméne d’Amphitryon 38, ils refu-
sent le erime blanchi par la Raison d’Etat et devien-
nent voix de la liberté.

Enfin, a c6té de la source antique, il y a les
sources étrangéres, allemande d’abord. L’auteur de
Siegfried et de Ondine retrouve I'héritage allemand
dans ces moments ou I’Allemagne fut grande parce
qu’elle était cosmopolite, si bien qu'un Allemand
comme Heine vivait en France et qu'un des plus
délicieux conteurs du romantisme allemand y portait
le nom si peu germanique de Frédéric de la Molte-
Fouqué.

Le personnage d’Hector est en ce sens un véri-
table citoyen du monde. Ce guerrier n’est pas chau-
vin. Cette notion humaine de la place de la patrie
dans l'univers, qui entraine un égal mépris des
camps belliqueux on la trouvait déja dans l'eceuvre
qui est la source vraisemblable de Giraudoux, le
T'roilus et Cressida de Shakespeare.

Troilus, héros troyen, parlant des combattants, y
proclame : « fools on both sides », « des deux eotés
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f‘.[a Révolution, tout le monde fut libre d'ouvrir un
eeatre et d'y faire n'importe quoi, méme faillite. 1l y en
ut par dizaines, et des salles par centaines.

}-E Théé:(re Francais date de cette époque puisqu'il fut
fauguré le 15 mai 1790.

Empire

en1 y mit ordre, tant et si bien qu'il finit par fermer

i 807-‘22 théatres d'un coup. Il n'en laissa vivre que

r6,3-Sar3cenes subventionnées et 4 g.gé:jes Iibr_e’s sous

bigy ]: de censure bien entendu. C'était la Gaité, I'Am-

Venug " Vaf{etes et le Vaudeville. Ces 4 théatres sont

absgr lusqu’a notre temps, seul le Vaudeville a disparu
€ par le cinématographe.




LE THEATRE

JAPONAIS

AU XVIII° SIECLE

UNE REPRESENTATION THEA-
TRALE AU JAPON, AU XViIi®
SIECLE Estampe du peintre
Kiyohiro (1708-1776). Une rixe se
produit parmi les spectateurs.

La scéne chinoise et japonaise telle qu'
elle s'est définie tout au long des siécles
est constituée par des tréteaux, des nattes
fixées sur des bambous, des toiles peintes
qui cloturent les cotés et le fond de la
scéne.

Pas de décors : ceux-ci sont suggérés.

Ce théatre s'installe un peu partout, sur
les places, dans les rues ou la foule
accourt.
On présume qu'il existait a Kyoto, au mi-
lieu du XVIlI® siécle, des scénes tour-
nantes.
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LA GUERRE DE TROIE
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ce sont des fous ». Cest cela qui donne & La guerre
de Troie son accent le plus humain.

Jean Giraudoux est certainement un de nos dra-
maturges conlemporains les plus originaux. Par cer-
tains aspects de son ceuvre, sa préciosité en particu-
lier, il fait penser 4 Marivaux et a4 Musset ; mais il
est de la lignée des plus grands dramaturges. de
ceux qui ont su meéler les Dieux et les hommes, les
aventures lerrestres et les grandes interventions divi-
nes. Il a voulu « restituer au théatre son éminente
dignité, sa noblesse... lui assigner une haute mission
historique et sociale », car « le théatre est la seule
forme d’éducation morale et artistique d’une nation...
le seul moyen par lequel le public le plus humble et
le plus lettré peut étre mis en contact avec les plus
hauts conflits... ». (J.G).

J.-M. AUZIAS
Agrégé de UUniversité

(Extrail des « Cahiers Classiques des Célestins »)




Ce n’est pas plus cher

C’est grice a son organisation mondiale qu’Air

...€t pourtant
’ France est en mesure de vous donner les meilleurs
voyages aux meilleurs prix.
cCest

Ou que vous désiriez aller, et 4 quelque époque
. de l’année que ce soit, Air France est a votre dis-
lncom arable position : tarifs les mieux adaptés, appareils les
plus modernes (nouveaux Boeings ou Caravelles
bien connues).

Vous bénéficierez des avantages spéciaux que vous
offrent de nombrcux Agents de Voyages ou les
agences Air France : le Welcome Service, les loca-
tions de voiture, les excursions individuelles ou
en groupe (au tarif économique Jet), le Crédit
Personnel . . .

Autre avantage, et non le moindre : sur les lignes
Air France, vous retrouverez la courtoisie et l‘ac-
cueil de tradition en France. Si vous n‘avez pas
encore voyagé par Air France, il vous reste une
merveilleuse découverte a faire : la joie et le
confort que vous procure un service attentif,

AIR FRANCE

LE PLUS GRAND RESEAU DU MONDE

Renseignements et Billets: TOUTES AGENCES DE VOYAGES AGREEES et
AR FRANCE, 10, Quai Jules-Courmont, LYON (2¢] - Téléphone : 42-57-01




SIEGE SOCIAL : 12, RUE DE LA BOURSE

DISPONIBILITE-SECURITE-

IL Y A TOUJOURS
UNE SUCCURSALE

A PROXIMITE

DE VOTRE DOMICILE
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