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THEATRE DES CELESTINS

Du 2 au 13 décembre 1987

DON JUAN

de Moliere
DES CELESTINS

LYON Mise en scene : Jean Luc MOREAU

REGIL MUNICIPALE
DIRECTION JEAN PAUL LUCET

avec Francis LALANNE

Aprés le Festival d'Anjou et les Bouffes du Nord ol le succes
de la piece a €té retentissant, c'est au Théatre des Célestins que Jean Luc MOREAU
présente son DON JUAN.

"J'ai toujours alme la piece "Don Juan" parce que I'histoire que
nous raconte MOLIERE met en scene un personnage hors du commun, il dérange
notre morale, nos conventions, nos systemes de penser et notre équilibre.

Si Francis LALANNE joue Don Juan, c'est parce que depuis des
années nous en parlons ensemble. C'est un rendez-vous dont nous avions révé. Par
ailleurs, j'ai toujours €té saisi par l'aristocratie naturelle de Francis - un visage
sombre d'oiseau de proie - Don Juan est en lui comme un invité d'honneur. De plus
Francis a l'dge du rdle (ce qui est rare !) Don Juan a 27 ans comme lui, et d'un
seul coup I'histoire se raconte avec une plus grande évidence.

J'ai monté ce spectacle sans théorie, sans a priori, ni these. J'ai
suivi le plus 51mplement possxble les mots de MOLIERE, dans la certitude qu'ils
étaient ma force, ma vérité et je souhaite que le pUbllC, a qui rewent ce travail,
le percoive avec l'émotion tragique et comique due au génie de MOLIERE..

Jean Luc MOREAU

" Don Juan" verdict : coupable de génie".

Olivier BELLAMY de la Nouvelle République.
"Don Juan", bravo ! tout simplement".

Marion THEBAUD du FIGARO.
"Don Juan', c'est super sympa".

Lyon - Libération.

"Don Juan", I'étonnant Lalanne'.

Le Journal du Dimanche.

THEATRE DES CELESTINS : DON JUAN de MOLIERE
Mise en scene : Jean Luc MOREAU - Décor et costumes : Charlie MANGET -
avec Francis LALANNE et Jean Luc MOREAU
Du 2 au 13 décembre 1987 - a 20 H 30 - le dimanche a 15 H - (sauf mercredi 2 et mercredi 9 -
alth30-et19H 30- samedi 5 et samedi 12 - a 14 h 30 - (reldche le 8 décembre)
Tarifs : 80 F - 60 F - 55F -40F - 35 F -
Renseignements et location : du lundi au samedi de 11 h a 18 h - tél. 78.42.17.67.

4 RUE CHARLES DULLIN 69002 LYON . TEL 78 3750 51




LYON

REGIE MUNICIPALE

DIRECTION JEAN-PAUL LUCET

THE%TRE

DES CELESTINS

DOM JUAN

de MOLIERE

Mise en scene : Jean Luc MOREAU

Décors et costumes : Charlie MANGEL

Musique : Francis LALANNE

Assistante a la mise en scene : Agnés BOURY

avec

Francis LALANNE
Jean-Luc MOREAU
Anne LE GUERNEC
Jean-Pierre POISSON
Arnaud GIOVANINETTI
Francis DARMON
Bernard ROUSSELET
Sophie RENOIR
Nicolas VAUDE
Juliette SANE

Nicole RAUCHER
Armelle CHASSEUR
Denys FOUQUERAY
Valérie BETTENCOURT

Jean Yves ROAN

DOM JUAN
SGANARELLE
ELVIRE
GUSMAN
DON CARLOS
DON ALONSE
DON LUIS
CHARLOTTE
PIERROT
MATHURINE
LA VIOLETTE
RAGOTIN
Monsieur DIMANCHE
LA RAMEE

LE PAUVRE

Production du Festival d'Anjou

4 RUE CHARLES DULLIN 69002 LYON . TEL 78 375051




THEATRE
DES CELESTINS

LYON

PEGH MUNIC IPALE
DIRECTION JEAN-PAUL LUCET

LE PERSONNAGE ET SON EVOLUTION

Le Don Juan de TIRSO de MOLINA :

Né dans les coulisses du théatre baroque, il apparait pour la premiere

fois en 1630 sous les traits du "Séducteur de Séville", célebre comédie de TIRSO
de MOLINA.

Don Juan y est le séducteur né et ses gestes ne sont pas moins
expressifs que ses paroles. Il n'hésite ni devant le parjure, ni devant la trahison,
des lors qu'aiguillonné par sa concupiscence, il rencontre une femme sur son chemin.
Une telle perfidie est fort éloignée de la conception moderne de Don Juan, homme
a bonnes For'tmes. Sa perversité se résume en 2 mots : séduction et déshonneur.

Dans I'esprit de TIRSO, le mythe de Don Juan, esclave de la chair,
symbolise la corruption de toute une €époque qui, étant donné sa foi, redoute,

pour ses désordres, les pires chatiments.

La perversion de Don Juan, c'est de ne pas rejeter en principe
les fondements d'une morale qu'il transgresse.

Dans ce drame théologique, se moquer des femmes en vient a
se moquer de Dieu.

Le processus de métamorphose :

C'est en Iltalie, vers 1650, que commence le processus de métamor-
phose , qui fera de Don Juan, un vrai révolté dressé, dans I'ivresse de son affirmation
individuelle, contre toutes les lois divines et humaines. Le caractere du heéros
se fait plus sombre, plus dur, presque grossier dans "Le Convive de Pierre" de
CICOGNINI ; point de galanterie chez ce Don Juan italien, possédé par la fureur
de ses desirs, dédaigneux de plaire, impatient de s'assouvir par tous les moyens
et plus souvent par ceux de la violence que par ceux de la séduction. Un autre
trait frappant du personnage, en vif contraste avec le modele de TIRSO de MOLINA,
est son indifférence totale au probleme religieux. Dans "Le festin de Pierre" de
GILIBERTO, c'est un vrai libertin d'esprit, violemment oppose a toutes les idées

et a tous les sentiments recus, en lutte contre la société ainsi bien que contre
Dieu.
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Le Don Juan de MOLIERE :

S'il est une unité dans la piece, c'est sur la psychologie de Don
Juan qu'elle a eté réalisée. Ce n'est pas le personnage qui €volue sous nos yeux

pendant les 24 H qui vont décider de son destin : c'est l'idée gue nous nous en
faisons.

- La premiere vision que nous ayons de Don Juan est celle d'un
seducteur cynique , mais assez banal. Sganarelle en fait un portrait colore qui laisse
apercevoir bien des cotés effrayants dans I'ame de son maitre.

Mais a I'apparition de ce gentilhomme au physique distingué,
a la parole fine et spirituelle, nous commencgons par admettre qu'il n'est rien
de plus qu'un homme volage. Esprit léger, mais capable de savourer comme un
personnage de MARIVAUX les nuances les plus subtiles d'une passion naissante,
desinvolte a I'égard de la religion, bref un de ces jeunes fous comme en font
les moeurs relachées des milieux ou la vie est trop facile ; un inconscient qu'une
mauvaise €ducation a rendu aveugle aux réalités du coeur, mais que la vie pouvait
amender ; pas obligatoirement une d&me perdue.

- Dans l'acte II, il devient évident que, pour Don Juan, le plaisir
de la vie est dans une sorte d'agilité intellectuelle qui lui permet de se tirer
de toutes les situations. Il vit entiérement dans l'instant. Toute son ingéniosité
passe a se tirer d'affaire. Il s'est créé un univers irréel entierement dominé par
le pouvoir des mots. Et il est, tellement convaincu de la seule existence du verbe
qu'il ne se sent nullement engagé par ce qu'il dit : il n'imagine pas que les mots
puissent avoir dans un autre univers, celui de la réalité, des conséquences inéluctables.
Pour lui agir, c'est conquérir, puis se dérober. Ce n'est jamais posséder.

Son absence de scrupules est inconscience beaucoup plus que méchan-
ceté.

- La scene avec le pauvre est la premiére qui nous ameéne a nous
demander si le cas Don Juan n'est pas socialement et religieusement desespéré.

En méme temps, elle est la premiere qui nous contraigne a reconnaitre chez Don
Juan une vertu indiscutable.

La personnalité de Don Juan se découvre peu a peu : elle se révele
en tout cas plus complexe qu'on ne l'avait soupgonnée.

- Au moment méme ou il va enfin s'engager et arracher de nous
ce soupir qui pardonne, Don Juan révele qu'il n'est qu'a son calcul et que méme
avec ses egaux il ne saurait que tromper.

- Par le défi a la statue du Commandeur, pour la premiere fois,

Don Juan, qui a toujours refusé de délibérer sur quoi que ce soit, voit naitre en
lui un doute.

- Avec le début de l'acte 1V, la piéce change de face. Maintenant,
il devient le trompeur de soi-méme. Toute cette vertuosité qu'il employait a fuir
les consequences sociales de ses actes, il va l'employer désormais a fuir les consé-
quences de cet effrayant et implacable doute métaphysique qui vient de le saisir.




- Au dernier acte, Don Juan a peur et il a choisit l'arme des
laches : le trompeur est devenu I'hypocrite. Deés la seconde oU Don Juan si est
vu contraint, acculé a regarder la verité, il a cessé d'exister. Ce que nous avions
pris pour de la noblesse n'était qu'une attitude. L'arbre était pourri au-dedans
et faisait illusion.

Cependant, a la derniere seconde, le personnage nous surprend
encore. Don Juan refuse de se renier.

Certains voient dans cette fin, le signe d'une empreinte de Satan
sur 1'dme de Don Juan. D'autres, y saluent le seul reste de grandeur en cette
ame impure. Ainsi seulement, par cette ambiguité fondamentale, le personnage
continue de vivre en nous.

LE MYTHE DE DON JUAN ET SON EVOLUTION

Le mythe de Don Juan est un mythe moderne.

Il est daté historiquement avec la plus grande précision (avec
la piece de TIRSO de MOLINA 1630). L'histoire de Don Juan ne saurait &tre un
mythe, $i des ressorts caches n'en expliquaient la puissance et la fecondité. Otto
RANK dans son livre : "Don Juan et le Double" a signalé deux de ces ressorts
ce sont le theme de la fécondité et celui du double.

- C'est a l'époque de la Contre-Réforme que TIRSO écrit la premiére

version du mythe de Don Juan. Il n'y dénonce point les erreurs d'un individu en
marge de la société : son Don Juan n'est nullement un athée. Il n'est pas plus
corrompu que ses jeunes amis ; il est simplement plus hardi dans ses actions.
la responsabilité du maintien de l'ordre appartient donc, non & Dieu, mais au pouvoir
temporel.

- Lorsque la légende passe en Italie, G.A. CICOGNINI dans son
"l Convitato di Pietra" y introduit des éléments comiques ; c'est justement ce
melange, voire cette ambiguité, qui assureront le succeés du mythe, en meénageant
la possibilité d'interprétations tres diverses.

Cette polysémie qui constitue proprement le mythe littéraire, apparait
nettement dans le "Don Juan" de MOLIERE. Du libertin, MOLIERE a fait un libre-
penseur.

- Chez MOLIERE, le fecondateur, jadis représentant de Dieu,
est devenu un ennemi de Dieu.

Mais, le centre du Don Juan de MOLIERE est moins un athéisme
véritable qu'un combat imaginaire contre Dieu. Pour que Dieu puisse étre défié
par Don Juan encore est-il necessaire qu'il existe un tout petit peu.

Par ailleurs, Don Juan trompe et force plus qu'il ne sécuitet Don
Juan meurt ... Dans ce mariage de la vie et de la mort, c'est l'essence méme
du mythe.




LE MYTHE DE DON JUAN ET CELUI DE FAUST
(cf dossier sur Faust)

Les trois heéros mythiques du romantisme sont Satan, Faust et
Don Juan.

La contradiction des deux derniers est d'autant plus importante
a souligner, que va se produire des le début du 19e siecle, leur conjonction dans
les esprits ; c'est Faust et non Don Juan, qui apparait des le début comme un
mythe majeur du 19e siecle ; BEETHOVEN ne s'y trompe pas, qui voudrait compo-
ser un Faust bien plus qu'un Don Juan.

La legende de Don Juan a donc regu le renfort de celle de Faust.
Des 1809, I'Allemand N. VOGT, dans un drame immense et bizarre : "La Teinturerie
ou I'mprimerie de Mayence" fondait les deux personnages en un seul héros de
la recherche de I'absolu, dans la connaissance et la jouissance. C.D. GRABBE (1801-
36) les opposera bien dans son drame de "Don Juan et Faust" (1829).

La conception prométhéenne et typiquement romantique de Don
Juan, qu'on trouverait déja esquissée dans |'Opéra de MOZART, se trouve ici
poussée a l'extréme : Don Juan comme Faust, est un titan assoiffé d'infini ; il
a toutefois moins de puissance que son rival (les 2 héros sont amoureux de la
méme femme), puisque dans la pensée de GRABBE, il doit représenter la frivolité

latine en face de la sincérité germanique qui pousserafaust jusqu'au crime.

Ainsi se produit-il un phénomeéne qui serait des plus intéressants
a etudier en détails : la "faustisation" du mythe de Don Juan : Don Juan apparait

des lors, comme le mystique inassouvi, qui quéte de femme en femme, l'irréalisable
ideal de I'Amour, un frere de Faust, plus sensuel, moins €énergique et moins rationnel.




BIBLIOGRAPHIE :

Livre de Poche (Commentaires).

Petits classiques Larousse .
Folio.

DON JUAN : Les différentes versions jusqu'a celle de MOLIERE

: "Le Séducteur de Séville" de TIRSO de MOLINA
: "Le Convivede Pierre" de CICOGNINI

: "Le Festin de Pierre" d'Onofrio GILIBERTO.
: "Dom Juan ou le Festin de Pierre" de MOLIERE

DON JUAN au THEATRE :

1639 - 92 : création du personnage par LAGRANGE.

1725 - 1822 : adaptation versifiée et atténuée de Thomas CORNEILLE : Don Juan
"marquis".

184] : Don Juan a 1'Odéon.

1847 : Don Juan a la Comédie Francaise

jusqu'en 1917 : seulement 88 représentations.

1887 - 1951 : réle tenu par Louis JOUVET a I'Athénée.

1953 - 54 : réle tenu par Jean VILAR au T.N.P. : Don Juan "libertin philosophe".

OEUVRES LITTERAIRES INSPIREES :

1714 : "Il n'y a pas de délai qui n'expire, ni de dette qui se paye" de ZAMORA
(Espagne)

1730 "Don Juan ou la punition du libertin" de GOLDONI (Italie).

1819 - 24 : "Don Juan" de BYRON (Angleterre)

1822 : "Don Juan et Faust" de Ch. D. GRABBE.

1830 - "L'Elixir de longue vie" de BALZAC.

1830 : "Le Convive de Pierre" de POUCHKINE.

1834 : "Les Ames du Purgatoire" de MERIMEE.

1840 : "L'Etudiant de Salamanque" de J. de ESPRONCEDA.

1844 : "Don Juan Tenoro" de ZORILLA.

1851 : "Don Juan" poeme posthume de N. LENAU.

1862 : "Don Juan" de Tolstoi.

1911 - : "Miguel de Manara" d'0.V. MILOSZ.

159 ] 28 "Le Commandeur de Pierre" de L. UKRAINKA.

et bien d'autres versions : HOFFMANN, JUNQUEIRO, B. SHAW ...

DON JUAN en MUSIQUE :

- 1787 : "Don Juan" de MOZART.
- 1830 : "Don Juan" d'A.S. DARGOMYSKIJ (d'apres POUCHKINE)
- 1887 : "Don Juan" de R. STRAUSS (d'apres LENAU).




DOM JUAN
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J'ai toujours aimé la piece Dom Juan parce que l'histoire que nous raconte
MOLIERE met en scene un personnage hors du commun. 1l dérange notre morale,
nos conventions, nos systemes de penser et notre équilibre. Ce personnage est si surprenant
que pour mieux le saisir je me suis appliqué a observer le comportement des autres
rles - le pere - le valet - les amoureuses de Dom Juan - et je me suis rendu compte
que ces personnages, qui pourraient €tre vous ou moi, sont mis face a Dom Juan en
état de vivre un moment capital et, je pense, le plus important de leur vie. Ils subissent
et gerent selon leur nature "l'effet Dom Juan". Si on imagine la vie de tous les person-
nages qui forment le vivier expérimental de Dom Juan, la vie avant et aprés le passage
de Dom Juan, on doit reconnaitre que le temps fort, le point culminant, le temps tragique
est celui ou ils seront face a Dom Juan - l'avant et I'aprés de ces vies sombrent dans
I'anecdote de notre quotidien. C'est Dom Juan qui met tous les personnages en situation
d'exception - les pleurs d'Elvire, le désespoir du pere, la fascination de Sganarelle,
I'numiliation de Pierrot resteront dans leur mémoire comme le seul moment de vie
intense, de vie dépassée. Dans l'horreur et l'inacceptable, Dom Juan met le monde
en devoir d'exister. Reste a savoir qui est ce dérangeur existentiel. Il est curieux d'observer
que le mythe de Dom Juan pour fascinatoire qu'il soit dans la mémoire de chacun,
n'est pas recu positivemant On le percoit comme un destructeur, comme un provocateur,

comme un irrespectueux de la morale des lois, des sentiments. En répétant la piece,

j'ai €té petit a petit apprivoisé par le Monstre. Il m'est devenu familier, au point que
J P p PP P P q

je comprends son état, son jeu, son défi. Dom Juan joue et cet enjeu est sa vie... qu'il
va d'ailleurs perdre. Il court au devant des situations les plus scabreuses comme pour
reculer les limites des émotions. Chaque personnage de la piéece et nous méme dans
la vie avons une face cachée, secréte, une fragilité, un envers. Dom Juan nous le révéle.

Il fait naitre les personnages a une identité d'eux mémes qu'ils ne soupconnent pas.

Le choix de l'acteur est aussi un probleme. Si Francis LALANNE joue
Dom Juan. C'est parce que depuis des années nous en parlons ensemble. C'est un rendez-

vous dont nous avions réve. Par ailleurs, j'ai toujours été saisi par l'aristocratie naturelle
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de Francis - un visage sombre d'oiseau de proie - Dom Juan est en lui comme un invité
d'honneur. De plus Francis a 1'dge du réle - ce qui est rare - Dom Juan a 27 ans comme
lui, et d'un seul coup I'histoire se raconte avec une plus grande évidence.

J'ai monté ce spectacle sans théorie, sans a priori, ni these. J'ai suivi

le plus simplement possible les mots de MOLIERE, dans la certitude qu'ils étaient ma

force, ma vérité et je souhaite que le public, a qui revient ce travail, le percoive avec

I'émotion tragique et comique due au geénie de MOLIERE.

Jean Luc MOREAU
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Jean Luc MOREAU

1 H
THEiT curriculum vitae
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LYON
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DIRECTION JEAN-PAUL LUCET

Aprés étre passé par le Centre de la rue Blanche, Jean-Luc MOREAU
entre au Conservatoire de PARIS et obtient deux premiers prix a l'unanimité, en
comédie classique et en comédie moderne. Pensionnaire a la Comédie-Francaise
de 1969 a 1973, il fait ses débuts "au boulevard" avec Robert HIRSCH dans "Monsieur
AMILCAR d'Yves JAMIAQUE. Véritable Arlequin, ses métamorphoses lui font aborder
les genres les plus divers, légers ou graves, classiques ou variétés ; "Amphitryon 38"
de GIRAUDOUX (Edouard VII 1976), "Viens chez moi, j'habite chez une copine" de
L. Rego (1976), "Trois lits pour huit" d'A. AYCKBOURN (Montparnasse 19) "C'est
a c't'heure-ci que tu rentres" de Michel FERNAUD (Théatre des Nouveautés), "L'Ours
de Tchekhov" (Hebertot 1980), "Rosencrantz et Guildenstern sont morts" de Tom
STOPPART (Montparnasse 1980), "La mémoire courte" d'Yves JAMIAQUE (Madeleine
1980), "Barnum" de Michael STEWART (Cirque d'Hiver 1981), "La surprise" de Christian
NOHEL (salle Gabriel 19) "Le bonheur a Romorantin" de Jean-Claude BRISEVILLE
(Mathurins 1984). 1l a signé la plupart des mises en scéne de ces piéces. On I'a vu
dans de tres nombreuses dramatiques a la télévision et au cinéma notamment dans
"Flic de choc" de J.P. DESAGNAT et "Wagner" de Tony PALMER.

Récemment, il a brillamment signé la mise en scéne de la premiére

nuit des Moliere a la télévision. Il s'est fait la réputation d'un metteur en scéne

a succes avec a son actif "Le tombeur" avec Michel LEEB. "On m'appelle Emilie" et

"Les seins de Lola" avec Maria Pacdéme.

Acteur et metteur en scene :

- 1967 - Cours Jean Périmony
Entrée au Conservatoire National d'Art Dramatique : classe Louis SEIGNER
Création de la Compagnie de la Contrescarpe avec J.L. THAMIN
Creation d"Arlequin, serviteur de deux maltres" de GOLDONI - Spectacle
joué plus de 400 fois.

- 1968 - Premier Prix de comédie classique et Premier Prix de comédie moderne

a l'unanimité.
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1969 - Admis pensionnaire a la Comédie Francaise.
1969/1972 - Joue plus de 25 pieces classiqgques avec Messieurs PIAT, ROUSSILLON,
1973 - Démissionne du Francais
Création avec P. DEBAUCHE de la Troupe du Thédtre de Nanterre avec
Nicole GARCIA - Pierre ARDITI - J.P. FARRE.
Création des "Misérables"
1974 - Création de "Sarcelles sur Mer" de J.P. BISSON
Création de "Smoking ou les bons sentiments" de J.P. BISSON
1975 - Création de "Monsieur AMILCAR" d'Y. JAMIAQUE, avec R. HIRSCH et
J. MAGRE - Mise en scéne de J. CHARRON
Création et mise en scéne de "Viens chez moi, j'habite chez une copine"
avec Luis REGO
Spectacle joué plus de deux ans a PARIS, puis NEW-YORK.
1976 - Création de "El Campo" au T.E.P. avec P. ARDITI
Joue Mercure dans "Amphytrion 38" de GIRAUDOUX, avec J. DESAILLY
et'S. VALERE
Creation de "Rosencrantz et Guildenstern sont morts" de Tom STOPPARD
avec P. ARDITI au Théatre Montparnasse
1977 - Création de "Trois lits pour huit" - Mise en sceéne de P. MONDY
1978 - Creation de "Albert et son pont" de Tom STOPPARD
1979 - Création de "Jugement" de B. COLLINS
Reprise de "Rosencrantz et Guildenstern sont morts" au Théatre Montparnasse.
1980 - Mise en scene de "La mémoire courte", piéce de Yves JAMIAQUE au Théatre
de la Madeleine.

Préparation et répétion de "Barnum"

1981 - Creation de "Barnum", comédie musicale américaine. Mise en scéne d'Yves
MOUROQUSI
Mise en scene de "L'Ours" de Tchekhov

1982 - Création de "En sourdine les sardines" de M. FRAYN au Théatre des Bouffes
Parisiens - Mise en scene de Robert DHERY

1983 - Creation du "bonheur & Romorentin" de J.C. BRISVILLE, avec Caroline
CELLIER - Mise en sceéne d'Andréas VOUTSINAS

1984 - Mise en scene de la piece de Maria PACOME "On m'appelle Emilie" (300 repré-

sentations)

- Mise en scene de "Deux hommes dans une valise", avec Darry Cowl (200 repré-
sentations).




- 1985 - Creation du "Dindon" au Palais Royal (300 représentations)
Mise en scene du "Tombeur" de R. LAMOUREUX avec Michel LEEB (400 repré-
sentations)
IMise en scene de "La Montansier" au Théatre du Palais Royal.

- 1986 - Création du "Fil a la patte" de Feydeau

- 1987 - Mise en scene de "Les seins de Lola" et avec Maria PACOME, au Théatre Saint
Georges

Mise en scéne de "Un beau salaud" de Pierre CHESNOT.

Cinéma :

- "Flics de choc" de J.P. DESAGNAT
"L'Ecole est finie" de N. NOLIN
"Eaux Profondes" de Michel DEVILLE
"Wagner" avec Richard BURTON
"Le Passage" avec A. DELON. Film de Rene MANZOR
Télévision :
- "Les Rois maudits" de C. BARMA - T.F.l.
"Les Mysteres de Paris" - Feuilleton T F 1|
"Commissaire Moulin" - série avec Yves RENIER
"L'Epreuve" de MARIVAUX avec Claude SANTELLI
"L'Amour a la lettre" de G. GOSLAN
Merci Sylvestre" - série de Serge KORBER - TF 1 - "Le nez a la fenétre" de

"Paris au 15 aolt" de LESSERTISSEUR de J.C. CHARNAY -
"Messieurs les Jurés" - T F |

"Vive la comédie" - série T F 1 - Joue et réalise six piéces dont :
"Edgard et sa bonne" de LABICHE
"L'Ours" de TCHEKHOV




Francis LALANNE
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Depuis sa naissance a BAYONNE, Francis LALANNE n'a cessé de
bouger. Des sejours a MONT DE MARSAN, en URUGUAY, 3 MARSEILLE ou il
travaille l'art dramatique au Conservatoire et a PARIS ou il fait deux années de
lettres a la Sorbonne, en attendant de pouvoir vivre d'un de ses deux vrais métiers :

comedien ou chanteur.

L'attente a €té de courte durée, mais le succes l'a entrainé dans

une ronde infernale qu'il ne soupgonnait pas.
Apres le Thédtre de la Ville (1980), le Théatre de la Roquette (1981),
Bobino (fin 1981), Pantin (1982), le Palais des Congres (1984), le Palais des Sports (1986),

Apres avoir écrit un roman "Ajedhora" paru chez Flammarion.
Aprés avoir été durant huit semaines numéro | au TOP 50 avec "On
se retrouve" la chanson du film "Le Passage" qu'il a co-produit avec Alain DELON.

Francis LALANNE peut enfin réaliser son réve d'adolescent : retrouver
le théatre avec "Dom Juan" de MOLIERE.
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