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THEATRE
DES

CELESTINS

DU 17 AU 19 JANVIER :

ROGER COGGIO

dans

LE JOURNAL DUN FOU

de GOGOL

Adaptation théatrale de Sylvie LUNEAU et Roger COGGIO
Musique de G. DELERUE

(PRIX DE LA JEUNE CRITIQUE)




17 AU 19 JANVIER

PRODUCTIONS D’AUJOURD’HUI

présente

e JOURNAE"BD'YUN- FEOU

de GOGOL
\daptation théatrale de Sylvie LUNEAU et Roger COGGIO
Musique de Georges DELERUE

Mise en seéne de Francois PERROT et Roger COGGIO

assistés de Michele Moretti

Décors et costumes de Jacques CARELMAN

ROGER COGGIO

interprete le personnage de

AUXENCE 1VANOVITCH POPRICHTCHINE

CETTE PIECE A RECU LE PRIX DE LA JEUNE CRITIQUE




13 SPECTACLE D’ABONNEM ENT

MON FAUST

de PAUL VALERY

avec

CLAUDE DAUPHIN - GENEVIEVE KERVINE
PAUL-EMILE DEIBER

Sociélaire de la Comédie Francuaise




1E THEATRE

EN FRANCE

AU DEBUT DU

XVII....
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Les salles de spectacles en France a cette époque, influencées
peut-étre par celles du théatre élisabethain, étaient rectan-
gulaires, fort peu commodes car longues et trés étroites. A
I'une des extremités de ce rectangle, une estrade sur laquelle
était posée la scéne. Le long des murs deux rangs de galeries
superposées formaient les loges. Au-dessous, le parterre ou
I'on se tenait debout.

Par cette disposition, I'optique de méme I'accoustique en
souffraient beaucoup.

La salle était peu éclairée, et les couloirs I'étaient moins en-
core. Le lieu semblait propice a tous les désordres, et effec-
tivement les désordres de toutes espéces y étaient fréquents.
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LE THEATRE
1talien
AU XVII SIECLE ﬁ

L 2

Les Italiens, & cette période,
allaient faire un grand pas
dans le domaine de la mise
en scéne. En effet, avec la
belle salle du Thééatre Palla-
dio a Vicence, apparaissait
la “perspective scénique”.

Le théatre italien allait donc
donner naissance a un style
original se perpétuant jus-
qu'a nos jours.

Un style quis'exalte dans les
fantaisies architecturales et
plastiques de la scéne deve-
nue statique et, trouvant la
mobilité du décor méme, _ , =
dans les moyens d'une ma- D THEA TS T
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LE THEATRE EN FRANCE
AU XVII* SIECLE

o X ¥V TTT

UNE REPRESENTATION D’AL-
CESTE, DE QUINAULT ET LULLI

S LA COUR DE MARBRE
EVERSAILLES. ECLAIRAGE
REALISE PAR CARLO VIGARINI
AU MOYEN DE MILLIERS DE
F'“‘OELLES. Gravure de uJean
Lepautrs, 1676.

Les représentations thééatrales a la Cours de Louis XIV
étaient nombreuses. De plus, il y avait au temps ou éclatent
Corneille, Racine et Moliére, & Paris de bonnes salles de thé-
atre comme I'Hotel de Bourgogne et le Théatre du Marais...

De cette époque date I'expression “coté cour et coté jardin”.
En effet, Moliere en montant “Psyché” dans la Grande Salle
des Machines des Tuileries en 1671, donna le nom “cour” pour
désigner la partie droite de la scéne, et le nom “jardin" pour
la partie gauche, vue du parterre. La scéne ayant (vue du
parterre) sa gauche cété du Jardin des Tuileries et sa droite
du coté de la Cour du Carrousel.
Dans la deuxiéme moitié
du XVIlI® siécle, trés certai-
nement influencées par la
construction des salles ita-
liennes, on peut voir de

! nouvelles salles conforta-

'}‘-',’“_‘Lsr Setue oy o, bles comme celle du Palais

alge.
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g 3 Sotra) AL Royal que partageaient la
. % troupe de Moliere et les
ltaliens de la Commedia
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LE JOURNAL DU\

En 1835, la France lit Musset, Vigny, Lamartine, Bal-
zac... La méme année, Gogol, agé de vingt-six ans, publie

le Journal d’un Fou.

S%il est concevable que cette ceuvre ait été méconnue —
parce qu’incomprise sans doute — des contemporains de
Gogol, il est, en revanche étrange qu’elle le soit aujourd’hui.
car elle annoncait avec cent ans d’avance l'essence méme de
notre littérature — Kafka, Sartre, Faulkner, Camus — et
préfigurait dans sa forme et dans ses intentions la démarche
spirituelle des surréalistes et les préoccupations mises en

évidence par Freud.

Auxence Ivanovitch est un peu « I’Etranger » mais aussi,
parfois, I'empereur fou — Caligula — pour qui la démence

était le débouché impitoyablement logique du désespoir.

En cela, le récit nous concerne tous; si lyrisme et oni-
risme y sont latents, au premier degré, au contraire, I'appro-
che se fait par de courtes notations dans le style direct
et pour nous familier du monologue intérieur. Mais
ici I'introspection forcenée et souvent absurde jusqu’a déclen-
cher le rire, n'est que prétexte. Avec la froide logique du
clinicien, mais aussi avec son humour sec, Gogol recrée la

solitude, I’angoisse et I’espoir du quotidien et, par touches

progressives, démontre comment cette vie méme insidieuse-
ment terne, mais parcourue d’étouffantes bouffées de joie
ou de colére, peut soudain devenir « une histoire racontée

par un idiot et pleine de bruit et de fureur ».

Cette progression dramatique — dans laquelle la bouf-
fonnerie a sa place naturelle — sans doute le théitre était-il
a méme de nous la faire sentir, mais il est curieux de cons-
later combien cette ceuvre, écrite pour étre lue, et intérieu-
rement écoutée, a pu par la magie de la voix et du geste,

prendre une ampleur nouvelle.

On pourrait croire que Gogol, conscient de 'injuste
oubli dans lequel tomberait le Journal d'un Fou, 1’avait
intentionnellement rédigé dans le style qui, en 1963, en

ferait d’abord une ceuvre visuelle et done théatrale.

Le mérite des créateurs est d’avoir reeréé dans 1’adap-
tation théatrale le temps « Existentiel » de 1’action et son
rythme : cette poursuite constante, haletante de 1'instan-
lan€ité entre le récit lui-méme et le souvenir immédiat qu’il
Suscite chez le narrateur, fait du Journal d’un Fou une ccuvre

I3 : "
lnnn.lmmf’nl vivante et moderne.

Christian DANIEL-WATTON.




Pourquoi j’ai porté a la scene
LE JOURNAL D’'UN FOU

Cette question m’a été souvent posée depuis que j ai
eréé la piece. Je vais tenter d’y répondre aujourd’hui. J’ai
adapté, avec Sylvie Luneau, la nouvelle de Gogol parce que
Le Journal d'un Fou est un chef-d’ceuvre méconnu, mais
néanmoins authentique.

La solitude du personnage, son comportement, son évo-
lution ne sont-ils pas bien faits pour intéresser un metteur
en scéne et un comédien ?

Sylvie Luneau et moi, nous nous sommes attachés a
respecter 'esprit méme de I'ceuvre comme a en marquer le
développement et I’évolution.

Francois Perrot et moi-méme avons désiré de souligner,
par notre mise en scéne, l'impression que le spectateur
assiste a4 deux heures de la vie d’'un homme, que nous
voyons aux prises avec ses angoisses, sa solitude, ses envies,
ses cauchemars, a éviter de tomber dans ce numéro d’acteur
habituellement réservé a ceux qu’il est convenu d’appeler
« des bétes de Théatre ».

La nouvelle de Gogol, par la facon méme dont elle se
présente, avec cetle sorte d’horaire qu’est ce calendrier dé-
mentiel, m’a semblé correspondre a la découpure des actes,
des scénes, des tableaux d’une véritable piéce de théatre.

D’aucuns persisteront a penser qu’il ne s’agit pas la
¢"une « ceuvre théatrale », mais quoi de plus théatral qu’un
homme que I'on voit souffrir, rire, pleurer, vivre sa vie
d’illuminé pendant deux heures ?

L’attachement que notre public porte a 'ceuvre de
Gogol justifie I'impression que cette nouvelle peu connue
prend la place qui lui est due dans I'ccuvre d’un des plus
grands classiques internationaux.

Piece a un personnage. Mais les spectateurs, suivant
leurs goiits, leur personnalité, leur sensibilité, ne se retrou-
vent-ils pas dans le monde de ce Propichtchine aux prises
avee ses meémes angoisses, sa solitude, ses envies el ses cau-
chemars ?

Roger COGGIO.




LE THEATRE EN FRANCE AU

XVI I Iesiécle

A cette époque la Comédie Francaise tente en vain
d’'abattre les compagnies ambulantes sans cesse renais-
santes. N'ayant pas grand chose a perdre, ou a beau
les pourchasser, elles s'en soucient guére. On leur
interdit de jouer et on abat la loge gu’elles ont élevée
a la Foire St-Germain. Elles cherchent a tourner I'obs-
tacle et font jouer des enfants, des acteurs en bois
(nos marionnettes).

Cependant, pour rester dans les régles, ces compa-
gnies ambulantes avaient droit, pendant la durée de la
foire, & une estrade sans peinture ni décor. Celle-ci se
tenait au nord de |'enclos de St-Germain-des-Prés
(vers la place St-Sulpice) du début janvier aux envi-
rons de Pagues. Une autre a l'enclos St-Laurent vers
la Porte St-Martin, de fin juin a fin septembre.

Le théatre de la foire, et en particulier celui de Nicolet
vécut en marge des thééatres privilégiés jusqu'au jour
ou ce méme Nicolet obtint I'autorisation de louer une
salle et de s'y installer,

LE i
Tan 'Jn:j;ii:iECOLET FUT FONDE
JTEUR pg 'y, ME NICOLET, MON-
© Dangen ONETTES ET MAITRE
YEDigyg EEQU‘ EXHIBAIT SES CoO-
< SERMa S,.ED’S AUX FOIRES
filg d“'ms "LAURENT, ST.OVIDE.
. ..‘eu.‘a"il'ﬂ- dont on voit &
"“3\;\1 'E"'S‘E-"E place Louis-le-

h 1760 boulevard du




SEUL EN SCENE

Le Journal d’'un Fou de Gogol, il en a eu 'idée depuis

longtemps.

— Dés que je I’ai lu, j’ai eu envie de le communiquer
a des amis. Quand nous avons eu mis au point le texte de
adaptation, Sylvie Luneau et moi, il avait été prévu qu’il
serait donné a la Télévision, mais la réalisation en a été re-
tardée. Notez que j'ai songé initialement a cette interpré-
tation scénique du Journal d’un Fou en metteur en seéne et

pas du tout, encore une fois, pour me tailler un beau role
sur mesure !

Cela dit, I’expérience pour le comédien est passionnante.

Il faut tenir toute la soirée et ’essentiel, je crois, est
de faire comme s’il y avait un qualriéme mur qui nous
séparat du public. Celui-ci doit avoir le sentiment de sur-

prendre un secret, il doit étre géné.

De mon e¢6té, j’ai besoin, chaque soir, d’une bonne
heure pour parvenir a me rendre disponible. Car — et je
trouve ici un enseignement qui était cher a Dullin —, mal-
gré 'extréme précision de la mise en scéne et du jeu, il est
indispensable de laisser une part a I'improvisation. Enten-
dez que, d’une pensée a l'autre, a travers les silences, le
spectateur doit étre surpris. 1l me faut done donner cette
impression d’inattendu en arrivant en quelque sorte a re-

créer, chaque soir, le texte...

Surtout ne pas vouloir paraitre... Au contraire, savoir
¢tre absent. savoir se livrer a des gestes quotidiens, se dé-

chausser, par exemple, jouer avec ses chaussures, se servir

du thé... naturellement... sans lui attribuer je ne sais quelle

signification, comme on a tendance a le faire en France.

Extrait de I"Avant-Scéne (15 décembre 1962).
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A la Révolution, tout le monde fut libre d'ouvrir un
théatre et d'y faire n'importe quoi, méme faillite. Il y en
®Ut par dizaines, ot des salles par centaines. '

¢ Théatre Francais date de cette époque puisqu'il fut
Nauguré le 15 mai 1790.

Empire Y mit ordre, tant et si bien qu'il finit par fermer
on1807, 22 theatres d'un coup. Il n'en laissa vivre que
' 4 scénes subventionnées et 4 scenes libres sous
réserve de censure bien entendu. C'était la Gaité, I'Am-
Oigu. leg Variétés et le Vaudeville. Ces 4 théatres sont
+NUS jusqu'a notre temps, seul le Vaudeville a disparu
@sorhg Par le cinématographe.




LE THEATRE

JAPONAIS

AU XVIII* SIECLE

La scene chinoise et japonaise telle qu'
elle s'est définie tout au long des siécles
est constituée par des tréteaux, des nattes
fixées sur des bambous, des toiles peintes
qui cléturent les cotés et le fond de la
scene.

Pas de décors : ceux-ci sont suggeéres.

Ce théétre s'installe un peu partout, sur
les places, dans les rues ou la foule
accourt.

s RS e Qn présume qu '|I‘ existait a Ky‘oto, au mi
TRALE AU JAPON, AU XVIII° lieu du XVIlI® siécle, des scénes tour-
SIECLE. Estampe du peintre

Kiychire (1708-1776). Une rixe se nantes.

produit parmi les spectateurs.
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I'ABLE
DES
ILLUSTRATION

entation a Versailles
Scéne & Salle du Palais Royal
Théstre de Nicolet ....
Salle du Théatre Franca\s 2
Estampe d'un Théatre Japonais

Ouvrages

HIT ée du Théatre

ORJ : Le théatre des origines a nos jours
ge - Le théatre

HIT p.
HIT p.

128 - Tome |II
266 - Tome Ii

ORJ p.

177

1 - Tome IV

EIM p.

ORJ p.

ORJ p.

37
221
18
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== PROGHAIN
SPECTAGLE

DU 24 AU 26 JANVIER :

DANIELLE DARRIEUX

dans

LA ROBE MAUVE DE VALENTINE

FRANCOISE SAGAN

GALAS KARSENTY




Ce n’est pas plus cher

C’est grice i son organisation mondiale qu’Air

...t pourtant
France est en mesure de vous donner les meilleurs
/ voyages aux meilleurs prix,
c'est

Ou que vous désiriez aller, et 2 quelque époque
. de I'année que ce soit, Air France est 4 votre dis-
lncom arab]c position : tarifs les mieux adaptés, appareils les
plus modernes (nouveaux Boeings ou Caravelles
bien connues).

Vous bénéficierez des avantages spéciaux que vous
offrent de nombrcux Agents de Voyages ou les
agences Air France : le Welcome Service, les loca-
tions de voiture, les excursions 1ndlv|duel|e§ ou
en groupe (au tarif économique Jet), le Crédit
Personnel . . .

Autre avantage, et non le moindre : sur les lignes
Air France, vous retrouverez la courtoisie et |’ac-
cueil de tradition en France. Si vous n’avez pas
encore voyagé par Air France, il vous reste une
merveilleuse découverte a faire : la joie et le
confort que vous procure un service attentif,

AIR FRANCE

LE PLUS CRAND RESEAU DU MONDE

Renseignements et Billets : TOUTES AGENCES DE VOYAGES AGREEES et
AIR FRANCE, 10, Quai Jules-Courmont, LYON [2¢) - Téléphone: 42-57-01




EPARG

I l ON51EGE SOCIAL : 12, RUE DE LA BOURSE

DISPONIBILITE-SECURITE-RENTADI

IL Y A TOUJOURS
UNE SUCCURSALE

A PROXIMITE

DE VOTRE DOMICILE




