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eureux qui, comme Ulysse, a fait un beau voyage
Ou comme celui-la qui conquit la Toison,
Er puis est retourné, plein d’usage et raison,
Vivre entre ses parents le reste de son dge !

Quand reverrai-je, hélas, de mon petit village
Fumer la cheminée, et en quelle saison
Reverrai-je le clos de ma pauvre maison,

Qui m’est une province et beaucoup davantage ?

Plus me plait le séjour qu’ont biti mes aieux,
Que des palais romains le front audacieux,
Plus que le marbre dur me plait I’ardoise fine,

Plus mon Loire gaulois que le Tibre latin,
Plus mon petit Lité que le mont Palatin,
Et plus que I'air marin la douceur angevine.

Joachim du Bellay

« Les Regrets »

lacer Labiche sous la protection de Du Bellay et rapprocher Le Chapeau de Paille
des Regrets c’est affirmer dés I'abord que le Prince du Vaudeville est un poéte.

On peut tout 2 fait apprécier sa maitrise de la construction dramatique ; son comi-
que de caracteres, de situations, de mots ; son analyse aigué de la société ; mais ce
qui me touche avant tout chez Labiche c’est d’entendre battre un cceur. De 13, la
lumiere qui baigne tout son Théitre.

Si la « relecture des pieces » €tait mon domaine, c’est 2 Feydeau que je réserverais
la noirceur. Sombre génie de I'écriture qui lance ses personnages dans des situations
sans issue, comme guépes prises au piege d’un verre retourné, horloger infernal, il
y a du dlabohque chez cet homme. Je n'y vois guére de tendresse pour ses créatures,
de 12 leur désespérance possible qui peut trouver un écho dans la sécheresse désabu-
sée dC certains COﬂtcmPDfalﬂs

Tout le Théatre de Labiche, au contraire, est écrit a la chaleur du tiede soleil de
la Sologne. Il y a chez Labiche, comme son nom nous le laisse entendre, 1'élégance
de I'animal favori de Diane, sa légereté aussi. La satire de la bourgeoisie, qu’elle
soit provinciale ou parisienne, est mordante, acerbe ? Tout 3 fait. Mais Labiche s'y
emploie tel véliplanchiste sur la créte de la vague profitant du moindre courant pour
filer son chemin. Chcmm qui nous réserve d’ailleurs de nombreuses surprises nous
conduisant 4 I'essentiel ¢’est-d-dire 2 I'Homme.

Pour ceux qui aiment aller au-deld des mots, qui aiment débusquer le sens caché
des choses, si I’on tente de « délabyrinther » le Théitre de Labiche, on se retrouve
rapidement devant un palimpseste qui ne tarde pas a nous révéler ses trésors secrets.

Et en particulier dans ce Chapeau de Paille, ou Labiche, mine de rien, nous recom-
mande dans un premier temps d'étre 4 ’Ecoute.

Si Fadinard, ce jeune homme bourgeois étourdi qui le matin de ses noces se laisse
envahir par un incident somme toute bien banal : son cheval ayant brouté un cha-
peau de paille, avait écouté I’oncle Vézinet, I’avait laissé parler, aucune de ses aven-
tures ne lui serait arrivée. Mais il s’est abandonné 4 son incompressible besoin de
parler, il a oubli€ I'essentiel : son mariage, et accordant plus d’importance 4 I'anec-
dote, il en est devenu le jouet. Ainsi c’est de silence intérieur dont il est question
dans cette piece.

On peut voir également dans ce Chapeau de Paille une métaphore souriante de tou-
tes les grandes « quétes initiatiques » ou le héros est soumis, entre autres, aux épreu-
ves des éléments. Fadinard affronte I’eau, domaine du sentiment, I’eau claire de
Clara une « ancienne » ; il doit se mesurer ensuite aux fumées opiumiques (1'air)
de la baronne ; et enfin il lui faut dominer le feu qui, ramené aux justes propor-
tions des aventures de ce jeune rentier, nous est présent€ sous la forme « transposée »
d'une bouillante bouilloire.

Mais plus que I'évocation comique de ces grands processus, ¢’est aux « conseils » de
Labiche que nous devons apporter toute notre attention.

Ce chapeau ob)ct de tous les malheurs de Fadinard, chapeau qui se trouve a son
domic;le c'est-a-dire chez lui, nous rappelle que nous portons en nous- meémes tout

4 la fois nos propres maux et leur antidote. Ce n’est pas a Iextérieur que se trouve
la solution (ni chez Clara, ni chez la baronne, ni chez Beauperthuis) mais en nous-
mémes. Il nous est dit ainsi que celui qui est entré dans le temple de son corps et
quia entrepns de maitriser les énergies qui s’y déploient, celui qui a apergu au fond
de lui le trésor d’amour qu’il contient comme la ruche le miel, celui-1a ne peut plus
étre manipulé par quiconque, et « s’il porte le chapeau », ce sera en toute conscience.

Insensiblement, sans avoir I'air d’y toucher, Labiche rappelle 2 nos cceurs les douces
paroles du Bouddha : « Ne voyez pas de refuge hors de vous-méme », et nous redit
le conseil de Platon : « Connais-toi toi-méme ».

Il est temps maintenant de quitter ces chemins que tous ne veulent peut-étre pas
emprunter. N'ayez crainte, je n'oublie pas que Labiche est 1a pour nous amuser.
Amuser, dans le langage des oiseaux, ne veut-il pas justement interdire 3 notre esprit
de flaner : a-muser ?

Nous passcrons donc les portes de I’An Nouveau en riant, évacuant ainsi toutes les
pensées négatives, les idées fixes, les noires obsessions qui sont autant de barrages
amoncelés.

Nous ne serons pas surpris alors de constater que le rire est avant tout une libéra-
tion, que le comique peut utilement seconder le cosmique, et Dionysos, Pan et Labiche
nous aider a comprendre les étoiles.

Jean-Paul LUCET
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RESUME

Edjﬂard doit épouser la fille de Nonancourt, pépiniériste 2 Charentonneau. Nous sommes
le matin méme du jour ot doit avoir lieu la cérémonie. Mais le fiancé a, au bois de
Vincennes, laissé son cheval brouter le chapeau « de paille d’Italie » d’une inconnue. Celle-ci,
qui répond au nom d’Anais et qui est mariée, vient, avec son amant, s’installer chez
Fadinard, jurant de ne pass ‘en aller avant qu’elle ne dispose d’une coiffure strictement
identique, seul moyen d’éviter un drame conjugal. Mais voici la noce, cortege de provm-
ciaux grotesques, que Fadinard traine successivement chez une modiste qui reconnait en
[ui un ancien amant, alors que la noce se croit 4 la mairie, chez une baronne qui le prend
pour un ténor italien, enfin chez un vieillard grincheux qui se trouve étre le mari de I’incon-
nue. La situation se dénouera lorsqu’on découvrira 4 portée de la main, parmi les cadeaux
de mariage, un chapeau exactement semblable. L’infidéle Anais peut ainsi sauver la face,
tandis que le beau-pére, de plus en plus exaspéré par cette course a laquelle 1l ne com-
prend rien, mais enfin mis au courant, pardonne a son gendre.
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UN CERTAIN EUGENE LABICHE

A - e
Eugéne Labiche pose pour I'une des premiéres
épreuves photographiques réalisées par son
compagnon de jeunesse, Nadar.

Eugéne Labiche (1815-1888), né a Paris, est le
fils d'un petit industriel. Apres de bonnes études
classiques au lycée Condorcet, il fait distraitement
son droit. Comme il n'est pas dépourvu d’esprit bou-
levardier, il collabore 2 quelques petits journaux
comme Chérubin ou L’Essor, et la Revue du Théi-
tre le charge, en 1836, d’'un feuilleton dramatique
régulier. Apres avoir composé puis publi€ un roman
partiellement autobiographique, La Clef des Champs
(1839), Labiche aborde le théitre : chose curieuse,
il hésite d’abord entre le drame et le vaudeville,

puisqu’en 1838 il écrit et fait jouer M. de Coyllin’

ou L’Homme infiniment poli, comédie en 1 acte
mélée de chants mais aussi L’Avocat Loubet, drame
en 3 actes. Le succes vient rapidement. Naturelle-
ment Labiche a vite compris pour quelle sorte de
théatre il était faitc. Marié en 1842, et menant deés
lors une vie réguliere, il va, a partir de I’année sui-
vante, produire sans reliche piece sur piece : il en
aura fait jouer, au total, 173, entre 1837 et 1877.
La plupart de ces pieces sont des vaudevilles, des

pochades, des fantaisies souvent appelées folies-

vaudevilles, et des comédies. On peut distinguer les
étapes suivantes dans la carriere de Labiche :
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a) 1837-1843. Dans cette période de tatonnement
initial, Labiche écrit 13 pieces ou il apprend son
métier. Il ne retiendra d’ailleurs aucune d’entre elles
quand il éditera son Théitre complet.

b) 1844-1850. L’auteur commence ici a s’affirmer,
sans pour autant se distinguer de la troupe nom-
breuse des vaudevillistes. Il donne 40 piéces. Le suc-
ces, en 1844, du Major Cravachon, au théitre du
Palais-Royal, lui ouvre toutes grandes les portes de
ce théitre dont il devient le collaborateur régulier.
A cette époque appartiennent notamment Un Jeune
Homme pressé (1848), Agénor le dangereux (1848),
Embrassons-nous Folleville (1850), Un Gargon de
chez Very (1850).

) 1851-1860. Cette période est marquée en son
début par le triomphe d'Un Chapeau de paille d'Ita-
lie (1851).

Un Chapeau de paille d’Italie, prototype du « vau-
deville de mouvement » comme le notait Sarcey,
marquait le début de la grande époque de Labiche
qui devait s’achever en 1870 et correspondait, par
conséquent, au regne de Napoléon III.




Entre 1851 et 1860, I'auteur créa 57 pieces parmi
lesquelles Le Misanthrope et I’Auvergnat et Mon
Isménie en 1852, Si jamais je te pince (1856),
L’Affaire de la rue de Lourcine (1857), Le Baron de
Fourchevif (1859) et Les Deux Timides (1860).

d) 1860-1870. Le Voyage de M. Perrichon (1860)
marque le commencement d’une nouvelle étape dans
la carriere de I’auteur, celle ot il donne ses « gran-
des comédies » : la peinture des meeurs, I’étude des
caractéres y font leur apparition, sans pour autant
que le comique de farce en soit totalement absent ;
de cette inspiration relévent surtout La Poudre aux
Yeux (1861) Célimare le Bien-Aimé (1863), La
Cagnotte, Le Point de Mire et Moi en 1864. Mais
Labiche ne rompt pas pour autant avec le vaudeville,
puisqu'il fait représenter, entre autres, La Station
Champbaudet (1862), Les Trente-sept sous de
M. Montaudoin (1862), La Grammaire (1867), Les
Chemins de Fer (1867), au total 37 pieces.

¢) 1871-1877 : La Fin de la carriére. Labiche donne
au cours de cette période 18 pieces, parmi lesquel-
les 29 Degrés a I'Ombre (1873), une sorte de farce
en un acte, une comédie-vaudeville, Les Trente mil-
lions de Gladiator (1875), et, en 1876, deux comé-
dies de caractére : Doit-on le dire ? et Le Prix Mar-
tin, qui est un échec, comme d’ailleurs La @i
(1877), comédie en 4 actes dont la chute marque la
fin de la carriere dramatique de 1'auteur. Labiche
avait vieilli et le vaudeville traversait une crise a
laquelle le succes de I"opérette n’€tait pas étranger.

Cependant, Labiche, pendant la dizaine d’années
qui lui restait encore a vivre, devait bénéficier de
quelques satisfactions : ses droits d'auteur lui avaient,
en 1853, permis d’acquérir 4 Souvigny, en Sologne,
un chiteau et 900 hectares de terre.

Gentleman-farmer, il était aussi maire de son vil-
lage. L4, sur les instances de son ami Emile Augier,
il préparait I'édition de son Théitre complet en 10
volumes, ot sagement, il n’avait retenu que 57 pie-
ces sur 173 (1878-1879). Ce devait étre un énorme
succes de librairie. Labiche devient alors un auteur

classique, et, conséquence logique, il est €lu a 1" Aca-
démie francaise, malgré I'indignation de Brunetiére
qui déplore « I'invasion des genres inférieurs ». A
cette €poque, ses ccuvres sont I'objet de triompha-
les reprises et, ironie du sort, il ne devient un grand
écrivain qu’apres avoir cessé d'écrire.

Cependant, au début du XX¢ siecle, 1'ceuvre de Labi-
che allait étre beaucoup moins appréciée, et en 1906
Adolphe Brisson, le critique du Temps, parlait de
« 'effondrement » de I'auteur. Les modeles de Labi-
che, expliquait-il, avaient changé ; le ton de ses pie-
ces était trop fade par rapport aux gaillardises du vau-
deville moderne, et ses intrigues paraissaient trop
simples a cot€ des savants imbroglios des Bisson, des
Feydeau, des Valabregue. Et puis le « théatre libre »,
les dramaturges étrangers que 1’on avait découverts
et représentés en France, Ibsen, par exemple, avaient
mis 4 la mode les inquiétudes, les « névroses »
comme on disait, tandis que 1'auteur, lui, symboli-
sait la franche gaieté, la jovialité gauloise. C’est alors
le purgatoire, et Labiche n'est plus qu'un nom...

Il ressuscite pendant |’ entre-deux guertes : en 1927,
René Clair porte a I'écran Un Chapeau de paille
d’Iralie ; il a compris que Labiche possede ce génie
du mouvement, qui est précisément |’essence méme
de I’art cinématographique. C’est une redécouverte
et, des lors, la remontée de 1'auteur est irrésistible.

-

Le Chiteau de Launoy i Souvigny-en-Sologne.

Ainsi, en 1930, la Comédie-Frangaise organise une
exposition Labiche. Les reprises sont nombreuses.
Depuis vingt ou trente ans, nombre de jeunes com-
pagnies, symptome frappant de l'actualité de
I’auteur, montent ses pieces et la télévision francaise
puise souvent dans son répertoire de quoi égayer les
soirées du public : ainsi, entre 1954 et 1965, on
compte 20 reprises. Dans le méme temps, les €di-
tions de Labiche se multiplient. Le succes est tel que

. paraissent, en 1966-1968, les Ocuvres complétes de

I’auteur, réunies par Gilbert Sigaux (« Club de I’hon-
néte homme »). Ce recueil comporte plus de 170 pie-
ces alors que le pseudo-Théitre complet en 10 volu-
mes, paru 90 ans plus tot, n’en regroupait que 57.
L'auteur est donc devenu, définitivement, un clas-
sique du théitre frangais.




j Nenancourt mettant tous las | res de la noce
: m sition de son auteur .M.

e ses visites académiques.

CARICATURES PUBLIEES EN 1879, AU MOMENT DE LA CANDIDATURE D’EUGENE LABICHE A L'ACADEMIE FRANCAISE
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LES « AFFRES » D’UNE CREATION

ur la scene du théitre du Palais Royal les comé-
diens répetent nonchalamment une piéce nouvelle
signée Eugéne Labiche et Marc-Michel. Cette fois, les
deux auteurs se sont attelés 2 une véritable comédie
en cing actes. Ils ont os€ se lancer dans I’ éctiture d'une
ceuvre plus éroffée et plus outranciere que les petits
actes habituels.

Le directeur a accept€ la giéce sur manuscrit mais, au
cours des répétitions, la démesure burlesque des dia-
logues I'accable. Il en est persuadé, son in aillible ins-
tinct a da le tromper, déja il regrette de compromet-
tre son théitre dans cette ridicule entreprise. Il tourne
comme un beau diable autour de ses acteurs, léve les
yeux au ciel, se prend la téte dans les mains lorsque
tombe une réplique plus grotesque encore que les
autres. Et puis il se saisit du manuscrit pour constater
que, oui vraiment, c’est bien ce qui est Ecrit :

« C’est idiot ! » murmure-t-il.

Labiche est dans la salle pour fournir, a 1'occasion, quel-
ques indications aux interprétes. Il reste calme, toise
le directeur et répond frordement :

« C’est possible, mais nous ne le saurons qu'apres !*».

Personne n’ose parier sur le succes de ce Chapeau de
paille d’Italie. Ill) est vrai que le ton est radicalement
nouveau, totalement tourné vers le délire, et une fré-
nésie dérisoire secoue les personnages. Les auteurs ont
cruffé leur comédie de quiproquos et d’interminables
courses poursuites qui obligent les acteurs a galoper

d’un bout de la scéne 4 I'autre dans un ballet burlesque.

Les répétitions se succedent dans une atmosphére détes-
table. Ravel, fort de sa célébrité, fait des caprices. Déci-
dément, il trouve I’argument de la piece bien faible
et le personnage de Fadginard tout 2 fait ridicule. Assailli
de doutes, il renonce brutalement au rdle. Marc-Michel
et Dormeuil ont fort 4 faire pour le convaincre de
reprendre sa place.

Labiche a fui la touffeur estivale et les tracas de la mise
en scéne. Alors que son collaborateur se bat bec et
ongles pour la piece, il prend les eaux a Spa, en Belgi-
que. Ce feint détachement masque la terrible angoisse
ui s’empate de lui 4 chaque premiére. Plus que tout,
ﬂ appréhende ces instants décisifs ot une ceuvre joue
son avenir. Avec un soupgon de superstition, il aime
a répéter :
« Je fous la guigne 4 mes pieces » .
Dans leur Journal, les freres Goncourt font une des-
cription quasi physiopathologique de cet indompta-
ble trac qui saistt les auteurs : « Ces heures douloureuses
recommencant tous les soirs, vous barrent absolument
I’ estomac, vous ferment 1'appétit. Nous n’allons plus
aux représentations qu’avec des pastilles de menthe
anglaise, on pue I'émotion ».

Le soir du 14 aott 1851, Paris est une fournaise. On
transpire sous les sombres fracs et pourtant la presque
totalité des neuf cent soixante-dix-huit places du théatre
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du Palais Royal sont occupées. Labiche est toujours 4
Spa. Quant a Dormeuil, décrétant péremptoirement
C}ue les fours déclenchent en lui de terribles rhumes,
il a pris la route le matin méme pour le Havre, en quéte
du calme des bords de mer. En'quittant son bureau,
il a confi€é aux machinistes :

« Au moins, je ne verrai pas les spectateurs casser les
banquettes et jeter les petits bancs a la téte des
acteurs ! ».

Jusqu'a cette premiere, Eugéne Labiche n’est encore
qu’un bon artisan du vaudeville. En un soir, il devient
le maitre de la scéne. Le public fait un triomphe au
Chapeau de paille d’Italie, du début i la fin un
immense rire mextinﬁuible secoue la salle. Les acteurs,
surpris, doivent parfois s'interrompre pour que leurs
répliques ne soient pas entierement étouffées par les
éclats joyeux de l'assistance.

Dés le lendemain, un incident est rapporté, commente,
délayé : un spectateur rougeaud et gras, suant a gros-
ses gouttes, est saisi d'un tel fou rire que le sang lui
monte 2 la téte, congestionné |'air lui manque, il rit
encore mais il suffoque déja, il tombe de son fauteuil
et, dans les derniers spasmes de I’hilarité, il succombe
victime d'une crise d"apoplexie, littéralement mort de
rire.

Dans les semaines qui suivent, la piéce connait une
faveur croissante. El?c sera jouée trois cents fois consé-
cutives, ce qui pour I'époque témoigne d’un excep-
tionnel succes. Succes qui ne se démentira jamais, la
comédie fera I’objet d’innombrables reprises, elle sera
adaptée plusieurs fois 3 I'écran et les plus illustres cri-
tiques, d’Emile Zola a Claude Lévi-Strauss, d’Henri
Bergson 4 Philiﬁ)pe Soupault, se pencheront sur elle
pour en percer les secrets.

Tres vite, Jean-Jacques Weiss, critique pénétrant, et
Alphonse Daudet prononcent tous deux le mot de
« burlesque ». Le burlesque c’est un souffle de folie,
un vent d'irrrationnel qui soudain balaie I'univers bour-
geois trop rigide, trop suffisant.

Un ton nouveau a rajeuni le vaudeville, bien essoufflé
en ce milieu du XIX* siecle. Emile Zola ne s’y trompe
pas : « Ce jour-la, M. Labiche avait fait mieux que
d’écrire une piece, il avait créé un genre. L'invention
était d’un cadre si heureux, si souple pour contenir tou-
tes les droleries imaginables, que, fatalement, le moule
devait rester. Je dirai presque qu'il y avait la une trou-
vaille de génie, car ne crée pas qui veut un genfe ».
Un jugement partagé par 'influent critique Francis-
que Sarcey pour qui Un chapeau de paille d’ltalie reste
« le chef-d’ceuvre d’un genre qu’il a cré€ ».




1880 :
LABICHE
ENTRE AL
L’ACADEMIE FRANCAISE

e 25 novembre 1880, |’Académie frangaise
avance solennellement un fauteuil au rire et a la
bonne humeur. Revétant pour la premicre fois
I'habit vert, se préparant anxieusement dans son
appartement de la rue de Caumartin pour cette c€ré-
monie officielle, il observe avec mélancolie le feuil-
lage du plastron et soupire :

« Comme j’aimerais étre 2 la campagne... ».

Un fiacre le conduit au quai Conti. Pour assister a
|’événement, on se presse sur les gradins du grand
amphithéitre de I'Institut, le Tout-Paris des lettres
se bouscule 3 la réception du nouvel immortel.

Bientot les solennels roulements de tambours inter-
rompent le brouhaha, quelques secondes encore et,
dans un silence parfait, les académiciens tous en
grand uniforme, majestucux et graves, Entrent avec
lenteur. Eugeéne Labiche est conduit par Emile Augier
et Ernest Legouvé, ses deux amis qui se sont tant bat-
tus pour cette victoire.

Maintenant tous se sont assis. Seul Labiche reste
debout, sanglé dans son habit parfaitement ajusté.
Il adresse un pile sourire a I’assemblée et sa main
tremble un peu en saisissant les pages de son dis-
cours. Sa voix résonne, amplifi€e par la haute votite

de pierres blanches et cette architecture glacée sem-
ble écraser encore davantage le nouvel €lu, perdu
dans un aréopage d’érudits vieillissants et barbus.
Il lui faut lire le traditionnel remerciement.
D’emblée, avec modestie et humour, il prend ses
distances, mesure le chemin qui le sépare des séve-
res académiciens, aujourd’hui ses pairs :

« Quand j’ai commencé ma carriere, alors que j’écri-
vais mes... comment dirais-je ?... mes badinages, je
I'avoue, je ne songeais guere a I’Académie. Elle
m’apparaissait de loin, comme un de ces beaux cha-
teaux bétis en Espagne et dans lesquels on n’entre
qu'en réve. Qui donc m'a donné la hardiesse de venir
frapper 4 votre porte ? Je poutrais dénoncer les cou-
pables. Ils sont ici, bien prés de moi. Ils m’ont encou-
ragé, fortifié, rendu presque téméraire, et
aujourd’hui leur affection vient encore m’assister
dans cette derniere épreuve qu’on appelle : le dis-
cours académique ! C’est ici, messieurs, que mon
embarras commence. Dois-je 'avouer ? Je n "ai pas
fait de discours depuis ma rhétorique, et quels dis-
cours ! L'Académie ne me pardonnerait pas de les
recommencer. J’ai toute ma vie écrit des dialogues,
et voici que je me trouve tout a coup en face d'un
terrible monologue. Je ne suis pas encore faconné
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i votre langage. J'entre un peu chez vous, comme
ces Gaulois, 2 demi barbares, entraient dans Rome
pour y apprendre I'éloquence et y respirer le par-
fum des belles-lettres. En attendant I’heure de ma
civilisation, permettez-moi de me montret tel que
je suis et de boire dans mon verre. Je sais qu’il n’est
pas d’un cristal irréprochable, il a des défauts, des
incorrections. .. La muse qui nous inspirait, mes amis
et moi, €tait une bien petite muse ; elle s’appelait
simplement : la bonne humeur. Nous avons i, nous
avons fait rire, j’espere qu’il nous sera beaucoup
pardonné ».

Ensuite, durant une heure, sclon la regle de I'auguste
société, Labiche doit faire 1'éloge de son prédéces-
seur. Avec éclat, il trace le portrait de Sylvestre de
Sacy, ce « classique par excellence ». 1l évoque leur
rencontre : « J'en demande pardon a mon
amphitryon, mais je ne me promettais pas une tres
grande féte. Je me faisais d’avance le portrait de M.
de Sacy : un grand vieillard, maigre, sévere, le teint
jaune et I’air désolé », mais il découvre @ son grand
étonnement « adossé 4 la cheminée, sa tabatiere a
la main, un petit homme vif, alerte, au visage frais,
avec une expression de bonhomie, de douceur et de
malice ».

Apres ce tableau bien peu académique mais qui
déclenche rire et applaudissements, I’historien John
Lemoinne prend la parole pour se livrer 2 une joyeuse
analyse du théitre de Labiche. Il a depuis des semai-
nes préparé sa réponse. Or quelques jours aupara-
vant, il s’est brisé la cheville et, pour ne pas aban-
donner 4 un autre la joie d’accueillir le rire, il s’est
fait conduire quai Conti en chaise roulante : « Vous
avez cette qualité précieuse de l'esprit, si rare
aujourd’hui : la santé. Vous avez I'esprit bien por-
tant, I’heureux équilibre du sang et des humeurs.
Voila pourquoi vous avez duré : la bonne humeur,
comme une liqueur généreuse, ne s’altere pas et ne
fait que s’améliorer avec le temps. On peut mettre
du Labiche en bouteilles et en expédier aux mala-
des et aux mélancoliques ; c’est plus souverain que
toutes les eaux ».




1938 :

« UN CHAPEAU DE PAILLE D’ITALIE »

ENTRE A...
LA COMEDIE-FRANCAISE

n 1938, Gaston Baty fait entrer Un chapeau de
paille d’Iralie 3 la Comédie-Frangaise. 1l faut alors
tout le talent du metteur en scéne pour imposer cette
picce 4 la grande maison. Au soir de la premitre,
Baty laisse exploser sa joie, il a gagné son pari en
faisant entrer cette piece folle c?

ans le bastion

Acte II - Comédie-frangaise 1938

du classicisme : « Jusqu'ici la rampe de Moliere
n’avait jamais éclairé un vaudeville. Cette lacune sera
comblée tout a I’heure, lorsque le rideau se lévera
sur Un chapeau de paille d'Italie, chef-d’ceuvre du
vaudeville comme La Tour de Nesle est celui du
mélodrame. Miracle de construction, copié mais

jamais égalé par trois générations d’auteurs gais ou
soi-disant tels (...). Le Chapeau n’est pas scuﬁ:ment
un vaudeville, c’est une piéce poétique, un réve. Le
théme classique du cauciemar n’est-il pas la pour-
suite haletante d'un but qui se dérobe toujours ? Le
Chapeau est un cauchemar gai. Le dialogue n’est pas
sans prendre, par instants, un ton déja surréaliste ».

Cette fois, la Comédie-Frangaise est conquise. Au
fil des années, elle accueillera d’autres pieces de Labi-
che. Ainsi, en 1940, André Brunot met en scéne
Vingt-neuf degrés a I’ombre avec Fernand Ledoux.

A D’occasion des reprises, les plus grands €écrivains
rendent hommage au maitre gu vaudeville. André
Maurois €crit : « Il est vrai que si Labiche est le
Moliere des petits-bourgeois, Les Trente Millions de
Gladiator sont le Hellzapoppin du boulevard ». Jean
Dutourd : « Il y a peu de cﬁose au monde que j'aime
autant que le tﬁéﬁtre de Labiche. Je le lis assidument
depuis I'age de huit ans ». Jean-Jacques Gautter y
voit « lonesco avant terme » et Félicien Marceau « la
plus belle illustration du Capital de Karl Marx ».

Diffusé par la télévision, a I'affiche des théitres de
boulevard, programmé par les grandes scénes natio-
nales, rajeuni par I'interprétation insolente des cafés-
théitres, dans des mises en scene somptueuses ou
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dans des décors sommaires, Eugéne Labiche assure
aujourd’hui le succes d’un spectacle. Il est I'illustre
ancétre du vaudeville, la référence absolue.

Mais son héritage ne se limite pas la. En faisant sur-
ir de la scene ge solides bourgeois dont I’ existence
Eicn réglée dérape soudain dans le monde de I'irra-
tionnel, il a ouvert les portes a toutes les extravagan-
ces. La course-poursuite consacrée par Un chapeau
de paille d’Italie fait le succeés du cinéma comique
depuis des lustres. Dcdjcrry Lewis a Louis de Funes,
on les a tous vus perdre haleine dans un épuisant
et irrésistible marathon, cherchant a atteindre un but
aussi saugrenu que dérisoire. Dans la cagnotte de
Labiche, on trouve aussi bien les prémices du sur-
réalisme - car avant tout le monde il a su tordre les
mots pour les rendre absurdes - que les racines du
nonsense américain, ce comique en perpétuelle rup-
ture dont les Marx Brothers furent les maitres.

Acte Il - Scéne premiére
Béatrice Bretty (Ia baronne de Champigny) et Jean Debucourt (Achille de Rosalba)
dans une mise cn scéne de G. Baty — Comédie-Frangaise 1938
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LE VAUDEV]

Vaudeville : n.m. (Vaul de ville, 1507 ; alter=cress
devire (XVe), «chanson de circonstance », mot
norm., probabl. de vauder « tourner », et virer), indi-
que le Petit Robert. L'Encyclopédie du Spectacle
donne une étymologie légérement différente : le
terme designerait a 'origine les chansons des
« compagnons gallois » de la ville de Vire, en Nor-
mandie, connues sous le nom de « chansons des
Vaux de Vire ». Quoi qu'il en soit, le mot, apparu
vers la fin du XVe siecle, servirait bien @ nommer des
chansons populaires, transmises oralement, et dont
le texte irrévérencieux est souvent lié a l'actualite
du moment. Le genre se propage rapidement et
connait une grande vogue au XVIle siecle. En témoi-
gne un passage de « 'Art poetique » de Boileau :
« Le Francais, né malin, forma le vaudeville,
Agréable indiscret qui, conduit par le chant,
Passe de bouche en bouche et s'accroit en
marchant »,

i vV, des balladins chantaient sur le
Pont-Neuf des vaudevilles toujours renouvelés dont
les airs faisaient la joie des Parisiens. Un écrivain,
Alain-René Lesage, introduit le vaudeville au théa-
tre. En 1697, I’expulsion du royaume de France des
comédiens italiens prive le public de la commedia
dell’arte dont il raffole. Il cherche alors a se distraire
3 d’autres farces et les deux foires de Paris, celles de
Saint-Germain et de Saint-Laurent, vont lui offrir
ce spectacle. Depuis longtemps, entre les loges ou
I’on vend des draps, des soieries ou des bijoux, les
saltimbanques animent cet immense marché. Mon-
treurs d’animaux, équilibristes, marionnettistes atti-
rent les badauds. Maintenant, on veut présenter de
véritables scenes, mais seul le Théatre-Francais a le
privilege de jouer la comédie.

Pour détourner la loi, Lesage compose des piéces uni-
quement en vaudevilles, en couplets chantés.
L'auteur de Turcaret et de Gil Blas fournit ainsi
quatre-vingt-dix pieces 4 ce théitre de la foire. Sans
le savoir, sans le vouloir, il invente un genre.

Les premiers vaudevilles de Scribe sont encore tres
empreints du style cré€é par Lesage. Les couplets sont
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nombreux et créent I'action. Peu a peu, il se con-
tentera de ponctuer les actes de chansons comiques.
Mais il ne peut étre question de supprimer les ariet-
tes, la loi impose aux salles des boulevards ce genre
réputé léger. La comédie profonde, la vraie, celle qui
veut pousser 2 la réflexion est encore 'apanage de
la maison de Moliere.

Eugene Scribe insuffle dans le vaudeville I"esprit de
son temps. Jusqu'’ici, le théatre chanté se limitait bien
souvent i des univers conventionnels et hors du
temps. Tout 2 coup, I’humour et le bon mot font
mouche, car ils évoquent directement la vie des spec-
tateurs, le banal devient rire.

Au moment méme ot nait Eugéne Labiche, le vau-
deville a trouvé un ton nouveau. Un ton qui pet-
met 2 la bourgeoisie de s’identifier. Cette classe nou-
velle, qui va dominer tout le XIXc siecle, transfor-
mer les mentalités, construire une caste dirigeante
et affairiste, a trouvé une geste 4 sa mesute.




Autre portrait réalisé par Nadar : Marc-Michel.
Il signa avec Labiche
une cinquantaine de piéces.

Eugeéne Scribe photographié par Nadar.
Il influenga et, a I'occasion,
donna un coup de plume 2 Eugéne Labiche.
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lexandre Dumas, comme chacun sait, s'en
remettait souvent aux autres pour écrire ses livres :
imaginons donc un instant qu'il ait confi€ 4 Labi-
che la conclusion du plus célebre épisode des Trois
Mousquetaires. On connait |’ histoire : pour sauver
Anne d’Autriche du déshonneur, d’Artagnan doit
aller 4 Londres afin de récupérer les ferrets de dia-
mant qu’elle a imprudemment donnés 4 son amant
Buckingham. Ici interviendrait I’auteur du Chapeau
de paille : amoureux mais distrait, le duc aurait
perdu les bijoux en route ; heureusement Madame
Bonacieux en aurait fait faire des doubles, et le pala-
din rentré bredouille aurait découvert ceux-ci dans
la cassette de Milady... Imaginons encore qu’il ait
da, pour assurer le succés de sa mission, garder le
silence vis-d-vis de ses amis (ou de M. de Préville,
ou de son futur beau-pere) en les entrainant pour-
tant dans I'aventure ; mais a la fin tout s’arrange,
le cardinal est berné, la reine Anne (-Hais) sauvée,
les compliments pleuvent et le héros épouse sa dul-
cinée, fille d’un pépiniériste de Charentonneau (prés
d’Albano), lequel tresse des couronnes a son gen-
dre : « Ton groom nous a conté I'anecdote... c’est
beau, c’est chevaleresque, c’est francais ! ».
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FADINARD, ENTRE D’ARTAGNAN ET FREUD

Pourquoi passer, fut-ce de fagon aussi apocryphe, par
le roman de Dumas (1844) pour lire Un chapeau de
paille d’Italie (1851) ? C’est qu’avec son chef-
d’ceuvre Labiche a incontestablement inventé, et
porté d’un coup i la perfection, un nouveau genre
théitral : le vaudeville-feuilleton. Feuilleton ot le
personnage principal, investi d'une mission secrete
(en l'occurrence : retrouver un chapeau de paille
malencontreusement détruit) accomplit un parcours
dont chaque étape révele ses qualités d’audace,
d’adresse face a des adversaires qui, leurs petits tours
accomplis, passent définitivement 4 la trappe. Vau-
deville aussi, car la piéce tourne en dérision les grands
modeles : celui de la tragédie avec une noce ridicule
dans le r6le du cheeur antique ; celui du roman
héroique avec le bourgeois Fadinard, chevalier sans
cape ni €pée mais avec peur et reproches (témoin la
modiste Clara qu’il a laissée tomber), médiocre et
pour tout dire fade émule de d’ Artagnan. Car le ren-
tier du XIX¢ siecle n’a pas I'étoffe d’un héros, et ce
n’est ici que contraint et forcé (« Pas un mot ou vous
étes mort ») qu’il sacrifie son repos pour défendre
la réputation des femmes infidéles : personnage de
théitre, Fadinard ne fait que sauter d’un décor 2
I’autre sans sortir de la boite, les grandes chevauchées




romanesques lui sont interdites. Et lorsqu’un peu
plus tard, en 1860, M. Perrichon osera se risquer sur
la mer de Glace, d’opportunes crevasses viendront
lui rappeler qu’il vaut mieux rester chez soi.

Dérision encore, de la part de Labiche, que cette
réduction plaisante d’enjeux affectifs et sociaux graves
(la formation d’un couple, la survie d’'un ménage)
a leur seule dimension matérielle : 3 savoir, comment
libérer « la couche de mon Hélene » envahie par une
étrangere, comment retrouver un « chapeau en paille
de Florence avec des coquelicots ». Comme I’ écrit
Fadinard a la baronne, propriétaire présumée de
I'objet : « Madame, deux tétes sont attachées a votre
chapeau... rappelez-vous que le dévouement est la
plus belle coiffure d'une femme ». Fortes paroles ot
se découvre une figure significative du comique ver-
bal labichien : une proposition logique 2 condition
de donner aux mots un sens figuré devient bouffonne
dés qu’on leur restitue leur sens propre. Loi illus-
trée de maniere plus exemplaire encore par M. Mon-
taudoin (dans les Trente-sept sous de M. Montau-
doin, en 1862), lequel, pour éclairer sa fille sur les
« mystercs de la vie pans:enne », 'avertira en ces ter-
mes : « Mon enfant... tu ignores qu’il y a des tigres
qui viennent déposer leurs ceufs dans le ménage des
colombes ! ».

Mais I’art de Labiche consiste aussi 4 fondre dans une
intrigue réglée au millimetre, des éléments de nature
hétérogeéne. Les uns appartiennent 2 la pure tradi-
tion vaudevillesque, éventuellement rajeunie : cam-
pagnard irascible, mari cocu, ingénue bourgeoise
assez oie blanche pour ne rien comprendre ‘d rien
sinon qu’on ne doit pas abandonner 4 un « polis-
son » sa corbeille de mariage. D’autres, en revan-
che, conferent 4 la piece une profondeur inattendue,
multiplient ses champs de signification, lui donnent
une richesse symbolique qui semble constituer
I’aventure représentée en figuration sensible d’une
réalité tout autre. Gaston Baty |éctivait déja en 1938,
« Un chapeau n’est pas seulement un vaudeville,
¢’est une piéce poétique, un réve. Le theme classi-
que du cauchemar n’est-il pas la poursuite haletante
d’un but qui se dérobe toujours ? Un chapeau est

un cauchemar gai, le dialogue n’est pas sans pren-
dre par instants un ton déja surréaliste ».

La piéce, en effet, porte un genre i son plus haut
degré de réussite par une combinaison savante de
quiproquos et de rencontres ficheuses, d’heureux
hasards et de semi-ruptures (« Mon gendre, tout est
rompu »), associe avec bonheur le portrait de groupe
et le croquis individuel, transmue le drame person-
nel en farce collective : tout cela on le sait, on le voit,
et Zola constatera justement en 1881 dans Nos
auteurs dramatiques, que « dans notre vaudeville
contemporain op n'a encore rien imaginé de
mieux ». Mais Labiche va plus loin, et c’est |4 ce qui
fait du Chapeau de paille une piéce unique en son
genre — ou plutot aux limites de son genre. L’aveu-
glement nécessaire aux personnages de vaudeville,
cette restriction du champ visuel qui ménage les
méprises et favorise les maladresses, grice a2 quoi on
prend un commis de magasin pour un officier d’état
cwvil (acte II), un bourgeois parisien pour un ténor
de Bologne (acte III), ’appartement d’un inconnu
pour celui de son gendre (acte IV), tout cela fait rire
comme la mise en ccuvre d’une fantaisie bien hui-
lée jusqu’au moment oti I'on découvre que celui qui
déuent la clé du probléeme (au sens propre : le second
chapeau qui seul permet de forcer la serrure du
piege) n’est autre que le sourd Vézinet : au royaume
des aveugles, les sourds sont rois... Ce chapeau lui-
méme, qui est-il ? Il meurt a I’acte I, réduit par le
Destin et la jument Cocotte 4 I’état de bouillie
informe ; puis il renait au dénouement, corps glo-
rieux, autre et toujours lui-méme, ses coquelicots et
sa paille d’Italie invitant aux escapades bucolico-
amoureuses ou on se roule « en cheveux » dans les
meules de foin, mais paradoxalement travesti en
embléme de la fidélité€ conjugale. Cet objet qui trans-
gresse les frontieres morales se ]OUC également des
stratifications sociales. On connait ces gravures du
Paris pré-haussmannien, ot une méme maison, selon
I’élévation de ses €tages, abrite le bourgeois et I’arti-
san, le domestique et I'aristocrate : le présent cha-
peau monte et descend comme un ludion, de la
modiste 4 la baronne, de la baronne i la bourgeoi-
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se ; quant a son double, la « fausse clé » détenue par
Vézinet, il refuse de descendre au dénouement en
restant accroché a un réverbere. ..

On posera ici, nécessairement, 1’éternelle question
des intentions de 'auteur : Labiche a-t-il en toute
conscience aussi lourdement chargé de sens son vol-
tigeant couvre-chef ? Du moins le vaudeville de la
piéce, chanté par Fadinard, exprime-t-il sans détour
les connotations cornues, donc sexuelles, de I'objet
tant désir€ :

Viens, mon ange, au cceur... d’oranger,

Et puisses-tu, témoin de ma triste aventure,

A mon chef marital ne jamais ddjugcr

Un chapeau... qu’un cheval ne pourrait pas manger.

Rappelons seulement, sans trop insister, que Freud
dans sa Traumdeutung a promu le chapeau fémi-
nin (en I'occurrence : un chapeau de paille !) au rang
de symbole des organes génitaux, parfancmcnt a sa
place, par conséquent, dans I'épopée initiatique
vécue par Fadinard, cette folle journée qui prélude
a sa nuit de noces. Et au moment ot Claude Lévi-
Strauss, dans la Potiére jalouse, constitue la piece de
Labiche en « métaphore développée » d’Oedipe roi,
on se prend a regretter qu’a partir du chapeau dis-
paru (celui d’ Anais) mais toujours déja la (celui de
Vézinet) — et ce dernier aussi présent sur la scéne
que la « Lettre volée » d’Edgar Poe sur le bureau du
ministre —, Lacan n’ait pas eu |'idée, par une belle
journée de pnntemps de tenir un séminaire sur le
Chapeau de paille d’ltalie !

Jean-Pierre de Beaumarchais
(in Revue Comédie-Francgaise
Avril 1986)
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RENE CLAIR

e théitre de Labiche n’a guére suscité de bonnes adaptations cinématogra-
phiques et/ou en langue étrangere. Un chapeau de paille d’Italie fait ici excep-
tion : René Clair en tira un film muet (1927) avec Albert Préjean (Fadinard) et
Yvonneck (Nonancourt), Welles une piece de théitre coécrite avec Edwin Denby
sous le titre Horse eats Hat (littéralement : Cheval mange chapeau »), jouée notam-
ment par Sarah Francis et Joseph Cotten — lequel devait retrouver Welles pour
deux de ses films les plus célebres, Citizen Kane et la Splendeur des Amberson.

René Clair a précisé lui-méme les principes de son travail :

« J’ai voulu rester fidele a I espm de Iceuvre qui seul importe et non 2 sa forme
congue pour la scéne. J'ai tenté d’écrite le scénario de ce film comme il me sem-
ble que Labiche et Marc-Michel ’auraient écrit s’ils avaient connu le cinéma,
et s’ils avaient voulu faire de ce sujet charmant un film et non une picce de
théitre. »

Pour le réalisateur d’Entracte (1924), Un chapeau... est d’abord un ballet fondé
sur des effets de burlesque ou de parodie, et dont le rythme rapide se trouve
i tout moment soutenu, acc€léré par I"angoisse de Fadinard. René Clair deplace
I'action vers 1895, transpose les récits en images (on assiste, en prologuc ala
triste fin du chapeau d’ Anais), ajoute des scenes (la toilette de la mariée, la céré-
monie  la mairie), en supprime d’autres (I’hotel de la baronne a disparu, rem-
placé par un « vrai » restaurant ot la noce danse le quadrllle des lanciers). Sur-
tout, il saisit merveilleusement le tempo propre de la picce, ou le mouvement
d’ensemble contraste avec la répétition quasi mécanique de certains gestes : le
gag des souliers de Nonancourt, celui de I'épingle dans le dos d'Hélene (acte
premier, sc. 6) se trouvent déja chez Labiche ; René Clair ajoute ceux d’un invité
dont la cravate ne veut pas tenir, de Vézinet essayant vainement de déboucher
son cornet acoustique... Il donne enfin a voir, en des images proprement surréa-
listes — mais qui annoncent aussi les effets d’engrenage de Tex Avery — le cau-
chemar éveillé de Fadinard prisonnier de sa noce et imaginant le massacre de
son appartement par Tavernier (cf. acte II, sc. 8).

De ce chef-d’ceuvre du cinéma muet (au sens ot les sous-titres peuvent y étre,
et sont effectivement, réduits au minimum) René Clair tira sans doute I'idée d’un
autre ballet-poursuite dont les personnages, au lieu d’un chapeau, tentent cette
fois de récupérer un billet de loterie également malicieux : le Million (1931).




ORSON WELLES « HORSE EATS HAT »

J

est apres avoir vu le film de René Clair tité d’Un chapeau de paille d’Iralie
qu’Orson Welles décide de monter la piéce de Labiche. Ce sera sa deuxieme mise
en scéne professionnelle, apres le célebre Macbeth vaudou de 1935. Non con-
tent des traductions existantes, Welles demande a 1'écrivain Edwin Denby de
réaliser une nouvelle adaptation de la piece. Denby reste assez fidéle au texte
de Labiche, mais situe I'action en 1908 et américanise les personnages : le pépi-
niériste Nonancourt devient ainsi I'homme d’affaires Mortimer J. Mugglethorpe,
Fadinard s’appellera Freddy, etc... La premiére a lieu au Maxine Elliott Theatre
de New York, le 26 septembre 1936, sous le titre Horse cats hat. Welles lui-
méme, qui €tait alors 4g€ de 21 ans, tenait le role de Mugglethorpe, et
Freddy/Fadinard était interprété par Joseph Cotten. Welles et Cotten inaugu-
raient avec ce spectacle une collaboration qui allait aboutir quelques années plus
tard 4 Citizen Kane et la Splendeur des Amberson.

L’américanisation des personnages par Denby semble avoir été dictée par les
options de mise en scéne de Welles. L'univers de la piece n’est plus Paris (bien
que ’action soit toujours censée s’y passer), mais plutot la province américaine.
Le grognon Mugglethorpe et le candide Freddy sont ainsi proches des personna-
ges types de I’ Amérique profonde que I'on rencontre notamment dans les comé-
dies de Capra. Ailleurs, ¢’est manifestement le cinéma burlesque qui a servi de
référence. Welles invente ainsi un prologue ot I’on voit un cheval en tissu, animé
par deux acteurs, manger le fameux chapeau orné de coquelicots. Suit une
séquence ou Freddy est poursuivi par Grimshot (Tavernier) et Agatha (Anafs),
chaussés de patins a roulettes. Un gag analogue se retrouve a ’acte I, ot I'oncle
Adolph (Vézinet), en fauteuil roulant, est flanqué d’un petit-fils, Augustus, qui
se sert du grand-pere et de son fauteuil comme bouclier, lorsque Freddy et Grims-
hot en viennent aux mains.

Le gotit du non-sens marque également |’acte III, ot un maitre d’hotel annonce
les invités de la Baronne : Son Altesse royale Hélene de Sardaigne, le Potentat
des Deux-Pétunias, I’Espoir blanc de Turquie, le Baroud du Burlesque, I’ Authen-
tique Katzenjammer, les Trois Petits Cochons, les Dents de Gloria Swanson, etc.
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Horse eats hat. Orson Welles - Mugglethorpe.

L’acte se termine par la destruction totale du décor : dans la bagarre généralisée
qui oppose les gens de la noce aux invités de la Baronne, les acteurs entrepren-
nent de tout casser ; la toile de fond se leve vers les cintres et le rideau s’écroule
sur I’avant-scéne, tandis que les machinistes tentent de se frayer un chemin parmi
les débris pour sauver ce qui peut encore |'étre.

Fraichement accueilli par une partie de la critique, Horse eats hat n’eut pas le
méme retentissement que le Machbeth vaudou. Le spectacle représente cependant
une €tape importante dans la carriere de Welles, qui expérimente ici des techni-
ques qu’il allait plus tard utiliser au cinéma : les actes sont li€s par des interme-
des pendant lesquels on fait défiler les toiles peintes du décor. L'action progresse
ainsi de facon continue selon un procédé qui n’est pas sans rappeler le fondu
enchainé. ..




AU FIL DU TEMPS...

En 1927, au Cinéma En 1970, au Théitre de la Ville En 1986, a la Comédie-Francaise

&

B | & 1
Un plan du film de René Clair (1927) La baronne.— Parlez ! Vous savez que je n’ai rien Fadinard.—Donnez-moi le chapeau (...)
qui correspond 2 'acte premier, scéne VIII de la piece. a refuser au signor Nisnardi (acte 111, scene VII). Le chapeau ou la vie ! (acte IV, scéne VIII).
Les principaux oles étaient tenus par Albert Préjean (Fadinard), France Gabriel (la Baronne) et Jacques Fabbri (Fadinard). De gauche 2 droite, Roland Amstutz (Beauperthuis) et
M. Yvonneck (Nonancourt), Olga Tschékowa (Anais) Théitre de la Ville. 1970. Philippe Fretun (Fadinard). Comédie-Francaise. 1986.
et Marise Maia (Hélene). Mise en scéne particulierement « mobile » de J. Fabbri

(les meubles sont montés sur des roues de bicyclette).
On comparera cette version « fofolle » de la Baronne avec celle,
digne mais non moins comique de B. Bretty
dans la mise en scéne de G. Baty.
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FLORILEGE

Il n’y a que Dieu qui ait le droit de tuer son semblable.
Les femmes aiment 4 s’appuyer sur un bras qui porte une épée a la ceinture.

- « Voici la neige qui tombe
- « Nous sommes en juillet, il fallait s’y attendre ».

- « Je marche dans une vallée de larmes
- Ca doit étre génant quand il y a du verglas ! »

« Elle est tellement sourde, elle ne peut pas se rappeler ».
Je ne déjeune jamais entre les repas.

A I'dge de huit ans il n’avait que la peau et les os... un vrai clou. C’est au point
que dans le bain, il rouillait son eau !

Elle déploie une hypocrisie au-dessus de son rang. Il y a vraiment dans cette cui-
siniére toute 1'étoffe d’une grande dame.

« Tiens-toi droite... et mets-toi de profil... Tu gagnes cinquante pour cent a étre
vue de moiti€ ».

Si Napoléon avait su rester simple lieutenant d’artillerie, il serait encore
aujourd’hui sur son tréne.

- Tu ignores les mysteres de la vie parisienne... Tu ne sais pas qu’il y a des tigres
qui viennent déposer [eurs ceufs dans le ménage des colombes.

- Mais papa, les tigres n’ont pas d’ccufs.

- Ces reptiles ne devraient pas en avoir, mais ils en ont.

« Il y a des vrais et des faux artistes : des vrais qui ne mcprlsent personne parce
qu'’ils sont au-dessus de tout le monde... et des faux qui méprisent tout le monde
parce qu’ils ne sont au-dessus de personne ».

Les hommes ne s’attachent point 4 nous en raison des services que nous leur ren-
dons, mais en raison de ceux qu'’ils nous rendent !

Eugeéne Labiche
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LA DEMARCHE CREATIVE

hacun fait selon son inspiration et son tempérament. Les uns chantent la
note gaie, les autres éprouvent plus de plaisir 2 faire pleurer. Quant 4 moi, voici
comment je procéde : quand je n’ai pas d’idée, je me ronge les ongles et j’invo-
que la Providence. Quand j’ai une idée, j’invoque encore la Providence, mais
avec moins de ferveur parce que je crois pouvoir me passer d’elle. C’est trés humain
mais trés ingrat. J'ai donc une idée ou je pense en avoir une. Je prends une main
de papier blanc, du papier de fil — je ne trouve rien sur un autre — et j’écris
sur la premiere page :

PLAN

J'entends par plan la succession développée, scéne par scéne, de toute la piece,
depuis son commencement jusqu'a la fin. Tant qu’on n’a pas la fin de sa piece,
on n’en a ni le commencement ni le milieu. Ce travail est évidemment le plus
laborieux, c’est la création, I'accouchement. Une fois mon plan fini, je le reprends
et je demande 4 chaque scéne a quoi elle sert, si elle prépare ou développe un
caractere, une situation, enfin si elle fait marcher 'action. Une pigce est une
béte & mille pattes qui doit toujours étre en route. Si elle se ralentit, le public
biille ; si elle s’arréte, il siffle.

Pour faire une piéce gaie, il faut avoir un bon estomac. La gaieté est dans
I'estomac !

Labiche (lettre 2 Abraham Dreyfus)

2

LE POINT DE VUE
D’UN ETHNOLOGUE :
Claude Lévi-Strauss

| fau lire les quelques pages que Claude Lévi-Strauss consacre a2 Un chapeau
de paille d’Italie 4 la fin de la Potiére jalouse. 1l ne s’agit pas d’un « jugement »
sur la piéce, mais d’une analyse structurale fondée sur la récurrence d’un scheme
identique dans Qedipe roi de Sophocle et Un chapeau... de Labiche. Le rappro-
chement brutal des deux fragments que nous citons pourrait faire croire a une
volonté provocatrice qui ne se trouve nullement dans le texte d’origine — lequel
en revanche n’est pas dépourvu de cet humour qui consiste, on le sait depuis
Bergson, 4 « décrire minutieusement et méticuleusement ce qui est en affectant
de croire que c’est bien 1a ce que les choses devraient étre ». (Le Rire, 1899).

« Les deux pigces procedent en trois €tapes qui se font respectivement pendant.
Cedipe roi :

1. Cedipe apprend de son épouse Jocaste les circonstances du meurtre de Laios,
ce qui lui dicte son plan d’enquéte ;

2. Cedipe apprend du messager qu’il n’est pas le fils de Polybe et de Mérope,
mais un enfant trouveé ;

3. Cedipe apprend du serviteur que cet enfant trouvé est le fils de Laios et de
Jocaste, c’est-a-dire lui-méme.

Et maintenant Un chapeau de paille d’Italie :

1. Fadinard apprend d’une modiste, ancienne maitresse, qu'un chapeau sem-
blable 4 celui qu'il cherche existe, ce qui lui dicte son plan d’enquéte ;
2. Fadinard apprend de la propriétaire du chapeau qu’elle ne I'a plus mais I’a
donné€ ;
3. Fadinard comprend en rencontrant la servante que le chapeau qu’il cherche
est celui-la méme qui a €té mangé (...).
En dépit de contenus différents, I'intérét suscité par la tragédie de Sophocle et
la comédie de Labiche tient aux propriétés spécifiques d’'une commune arma-
ture. En ce sens, on peut dire qu’Cedipe roi et Un chapeau de paille d’Italie
sont des métaphores développées I'un de |'autre. »

La Potiére jalouse (1985)
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UN CHAPEAU DE PAILLE DTALIE

4% MM. MARC-MICHEL - LABICHE

RErRisENTES POUR i vemmlnE Fots, 4 PANS, sUR LF THAATRER DE CA WoaTiwerxn, £ 04 soer 1881,
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La premiére édition d'Un chapeau de paille d'Iralie.

Les décors de « Un chapeau de paille d’Italie » ont été fabriqués 4 Paris par I'entreprise Robert Petit et peints 2 Lyon par Basic Théitral.
Les costumes ont été réalisés par les Ateliers du Théatre des Célestins. Direction : Josiane BERTHAUD.
Les fleurs du chapeau ont ét€ réalisées par les établissements GUILLET, fabricant 2 Paris depuis 1896.

La décoration de I’Atrium a €t€ réalisée par Henri Germain, 11, rue Auguste-Comte - 69002 Lyon

Conception et réalisation du programme : Véronique Rey




Les Célestins, votre privilege !




