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novembre 1987, j'ai Iu “Le Mditre ou le Tournoi de GO de Yanusari
> Nai eu ,J(" se gue de voir porter & la scene ce chef-
) Ure Universelle, Je ne suis pourtant guére partisan de
G "@5 transformations, deviais-je dire, de romans en
Y framatigues. Si l'auteur 'avait voulu maurait-il £ it directement
rle Tr édtre 7 De mém@ j'ignorais tout du jeu de GO, j'étais alors peu
0 la Tradition japonaise, et \(: notion d'Crier wT me renvoya

ement aux seuls em.l? de René GUENON

Mais ce Mditre SHUSAI, 216 de I \ignr’o des Honim bo, joueur de GO ayant
ordres religieux, ce vieux mditre sollicitait notre aftention, nous
ait de éfléchir & ce qui devrait étre le centre de nos vies : transmettre

ce e me suis donc attaché & fenter de vous faire partager ces

-

ce joL

daptateur était capital. Il ne sagissait pas, en effet, d'extraire
es dialogues d'un récit. La forme méme du roman (un
rreHe un célebre tournoi de GO dont il a rendu compte
es lecteurs : ancienne chronologie, nombreux retours en arriere,
consacrés & la fechnigue du jeu, rapports précis ef minutieux du
ment des joueurs, études psychologiques de tous les
oaricipants), bref, la forme méme du roman nécessitait une
recomiposition compléte et criginale, une refonte de 'oeuvie.

l'adapiation (fout comme la mise en scéne, dans un deuxieme femps)

f aussi une tofale humilité devant le Japon, son infime Tradition, son
néme.  Aucun atermoiement, enfre aufres,  aucun
e, aucune complaisance, et cette fidélité-la éfait la plus

cate pour nous, occidentaux, gui nN‘avons que trop tendance a écouter
es baitements de nos coeurs.

QuU'il me soit permis alors de dire & Philippe Faure foute mon admiratior
g 3:\ que je lui ai demandé. Lacuité de la pensée, la justesse d:
ans oublier une poésie quasi mathématique, felles sonf les
verius de v.‘; auteur quw a bien voulu se mettre au service de KAWABATA

J

faut-ilvous avol .Pré”ﬂ[éﬁ“ﬁ‘ﬁﬂ le dés la premiére lecture, le Maitre SHUSAI
t le visage de Michel Bf‘uquef ? Lévidence d'un fel choix vous
) dans ﬁue|\4er minutes, mais il est des désirs plus secrets

L omme et l'interpréte ne font plus gu'un, lorsgue toute une vie est,
a point, au Qeu' service de A, on souhaite alors, immodestement,
pouvoir coniribuer & ce que “I'ame affleure”’

Quant *3 a mise en scene, je reparlerai une nouvelle fois de fidélité & une
ceuvie, du jasr de senvir un auteur, du besoin de mettre les inferprétes e

y r “n“ nécessifé est de permetire & chacun de nous, au-deld de
emotion thédtrale, de mieux comprendre la demande du vieux SHUSA

Cl, les enjeux sont essentiels. Nous sommes au coeur méme d'un rite de
ge. Ce ne sont pas deux mondes qui safflontent, mais les temps
anciens qui engendrent I'ere contemporaine.

I milieu du tournai, le Mdite prendra consience que sa défaite est
Ny aura de sa part ni revolte, ni renoncement, mais volonté
mplir la voie gui lui est tracée




Humilité de se reconnaitre simple senviteur de ['Histoire, orgueil du fofal
| accomplisssment de son Efre, & cette place, cest ce gu'un homme de
'Orient et un hormme de I'Occident, réconciliés, appelleraient ensemble -
"Chemin vers la Sagesse”.

EJLT
e

Jean- Paul LUCET
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Le Mdaitre de Go

YASUNARI KAWABATA

Adaptation . Philippe FAURE

Mise en scene Jean- Paul LUCET
Assistant Claude LULE
2° Assistant Stéphane FORIEL
Décors ef costumes Radd et Mirina BORUZESCU
Lumieres Jacgues WENGER
Consellere Artistique Reiko KRUK
Mouvements Shiro DIAMON
Qvec .

Michel BOUQUET Le Maitre

Juliette CARRE La femme du Mditre

Jocques SPIESSER Uragami

Jérome ANGER Otaké

Valentine VARELA La femme dOfakée

Xavier RENOULT Le juge

Isalboelle MOULIN La jeune file

Le décor du Mditre de Go a été rédlisé par les Ateliers de la Vile de Lyon, direction. Gérard Coulon
Chefs constructeurs . Georges Audin, Jean- Pierre Mditre —Chef de peinture . Joseph Grandjean.




le Mditre de Go

Le jeu de Go n'est pas seulement un jeu stratégique ou une forme
d'échecs plus subfile et complexe. | engendre une rare gualité
de mystéres, il s'éléve au rang d'un art de vivre, dune morale,
dune sagesse.

Nous sommes en 1938. Un vieux maitre, SHUSA, jusgue- Ia “invin-
cible” décide de mettre son titre en jeu pour la demiere fois au
cours dun tournoi gui lopposera & OTAKE. Mais outre la partie
ele-méme et les attitudes des deux joueurs, c'est aussi l'envi-
ronnement, les lieux, le comportement des deux épouses, le
rythme du temps, que suggere KAWABATA. L'ombre dun pin,
une azalée en bouton, une bergeronnette grise, un kmono
semé de pois blancs prennent autant dimportance gue lo
pose d'un pion sur le tableau de jeu.

Lorsque KAWABATA écirit son livre, le Go n'est dgjd plus un art, il
a été “souilé” par le rationalisme moderne, la viclence brute aui
soppose A l'esthétique de la vie.

Le combat auguel nous assistons est le dernier des grands
combats. Le jeu clair, impide, éclatant du mditre face au jeu
diabolique, sombre, douloureux dOTAKE, un jeu gui semble “jailllir
des profondeurs comme un cri éfranglé’,
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Le tournoi

Shusai

Tel gue nous le raconte Yasunari KAWABATA, ce tournoi s'est
effectivement déroulé en 1938, au Japon.

L'auteur vy figure sous le nom d'Uragami. C'est en sa qualité de
journaliste quil nous resfitue ces six Mois extracrdinaires, la partie
commencée le 26 juin 1938 sachévera le 4 décembre

‘Javais rédigé le compte rendu du dernier founol de Go du
Mdifre. Je fus le dernier & le photographier.

Le grand quotidien de Tokyo, le Nichinichi, (rebaptisé depuis
Mainichi), mavait confié le reportage de ce dernier fournoi,
Jéfais arrivé a lbien connditre le Maitre. Méme pour une mani-
festation organisée par un journal, celle- i s'entourait dune
pompe exceptionnelle. On n'‘a jamais rien vu de semblable
depuis dans ce genre. La partie commenca le 26 juin 1938 a
Tokyo dans le restaurant Koyokan du parc de Shiba ef se termina
le 4 décembre & lto, & lauberge de Danko. Elle se prolongea
donc pendant six Mois, en quatorze séances, inferrompues
certes pendant trois mois, de la mi- colt & lami- novembre, car
le mditre était tombé sérieusement malade. Une maladie
grave qui rendiit ce tournaoi frés pathétigue. On peut dire gu'en
somme ce tournai lui colta la vie, Jamais il ne se remit; au out
d'un peu plus dun an, I mourut.”

Yasunari KAWABATA.




Yasunari Kawabata

Yasunari KAWABATA ndit le 11 juin 1899, & Osaka. La tragédie
enveloppe ses premiéres années, la mort berce sa jeunesse.
Entre les deux, la solitude.

Son pére meurt de fuberculose, un aprés sa naissance, la
méme maladie emporte sa mére lannée suivante. Puis il per-
dra successivement sa sceur, puis sa grand- mére,

A 15 ans, il sera désormais seul au monde aprés avoir assisté
son grand- pere dans une fin frés douloureuse. Ce destin tragi-
gue pour un jeune enfant (d'autant plus fragique que la cellule
familicle est la base de la société japonaise) apparditra sans
cesse dans ['ceuvre littéraire de KAWABATA sous la forme d'une
olbsession confinuelle de la mort.




Alaréalité brutale, répond lévasion vers lalitérature. Bt de QUOI
pourrcit parler KAWABATA sinon de la mort quil vient de vivre

Si iﬂTensémenT’eT quil restitue dans LE JOURNAL INTIME DE MA
SEIZIEME ANNEE, publié en 1925,

| commence & publier en 1916 dans des revues & faible tiroge.
Quand la solifude lui pése trop, il ere seul dans la péninsule
dlzu, ef ces voyages Iui inspirent son premier chef dosuvre, LA
DANSEUSE D'IZU, dont la version définitive sera publiée en 1926,

Sa véritable carriére littéraire commence en 1921, date &
laquelle il crée avec quatre de ses camarades de [Université
Impériole de Tokyo, une revue liftéraire SHINSHICHO (pensée
nouvelle). Il prend aussi une part active & la fondation de
deux autres revues qui firent épogue . BUNGEI-SHUNJU
(annales littéraires) et BUNGEI-JIDAI (lépogue de la littérature).

Des la fin de ses éfudes en 1924, il est considéré comme fun des
plus brilonts espaoirs de la jeune Ecole littéraire . SHINKANKAKU-HA
ou ‘fécole de lanouvelle sensibilité” guirassemblerala premiére
génération décrivains joponais nourris de littérature étrangeére,
et traduife en leur propre langue.

KAWABATA déborde dlors d'activités, bouilonne didées,
foujours a l'affar du nouveau, il S'exerce au roman, & lanouvelle,
au feuileton et méme au cinémai. Il incugure entre autre, une
forme inédite dexpression littéraire quil se plat & appeler
‘romans miniafures” ou TENOHIRA NO SHOSETSU, littéralement
‘romans qui fiennent dans le creux de la main”,

Puis les livres vont se succéder, qui feront de Iui le plus grand
romancier japonais de son fempps.

Parmi les plus importants .

PAYS DE NEIGE, monument de la sensibiité liftéraire dont
[Elaboration s'est poursuivie pendant freize ans.

NUEE D'OISEAUX BLANCS, ou la réalté est transposée dans
lunivers esthétigue de lart du thé, rendant ainsi plus infense
[élan insondable du sentiment hurmain.

LE GRONDEMENT DE LA MONTAGNE, ou dans une sobriété
de style qui veut incarner l'ennui redoutable de la vie réelle,
[€crivain trouve ici son style uttime.




LES BELLES ENDORMIES, aboutfisserment des épreuves que
KAWABATA s'était imposées & travers sa quéte esthétique.

TRISTESSE ET BEAUTE, quéte perpétuele dune image inacces-
siole vers laguelle on ne cesse de fendre.

LE LAC, mise en scéne de femmes inalbordables qui participent
au monde idéal de la perfection esthéfique.

KOTO, un Kyoto en pleine mutation économigue ef sociale
décrit par un KAWABATA nostalgique.

Avec LE MAITRE DE GO, KAWABATA nous donne son ocsuvre
la plus dépouilée, cele quilui tenait le plus & coeur, ou se mélent
la représentation symbdlique du monde mais aussi une compré-

hension drecte de la vie, une phiosophie inséparalole de lanature.

D'un livre & l'autre, se refrouvent la solitude et la mort, flamour et
'érotismne avec, foujours en arriere- plan, de délicates évocao-
tions de jardins, de paysages, de saisons. Le style se dépouile
au long des années jusqu'a devenir parfaiternent sobre, pres-
que neutre. L'écrivain est celui qui observe a distance le fragile
ennui de la vie, dans une sorte de passivité sereine.

Le 16 avril 1972, KAWABATA o-t-il frouvé la sérénité finale ?
Faut- il parler de sagesse supréme ou denfer mental, quand
celui qui avait obtenu des milions de lecteurs, qui s'étfait vu attri-
buer le Prix Nobel de Littérature en 1968, se retire non loin de
Sa mMmaison dans un petit appartement de location, éfriqué et
sinistre, pour disparditre ?

Suicide minutieux et solitaire gui pouvait lui donner accés & un
aufre univers, mais leguel ?

‘I est facile d'entrer dans le monde des Bouddha, il est difficile
dentrer dans le monde des démons. Ce propos dlkkyu,
moine zen, me fouche au plus profond de moi- méme”, a dit
KAWABATA dans sa conférence de Stockholm. “Tout artiste
aspirant au vrai, au bien et au beau comme objet final de sa
quéte, est hanté fatalement par le désir de forcer cet accés
difficle du monde des démons, et cetffe pensée apparente
Ou secréete, hésite entre la peur ef la priere.”

%
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L'infime mouvement...

Phiiope Faure

“Le GO, jeu d'origine chinoise, mis & la mode par les Japonais,
repose sur la nofion dencerclerment,

L'ceuvre de KAWABATA releve semble-t-il de cette méme

sfrafégie. || s‘agit d'encercler la rédiité. D'en restituer ses limites
ef ses points de repéres.

A cef égard, la description de la nature et de ses variations
saisonnieres est tout a fait essentielle.

Une fais la rédiité redéfinie, saisie dans le temps et dans fespace,
ivrée au regard, le lecteur devine la présence dun mystérieux
mouvement gui traverse [ceuvre foute entiére,




Alors la réalité bouge. Dire gquele vit ne serait pas tout & fait
exact. Hle frémit plutdt,

Des ombres glissent sur les arbores et sur les fleurs. Des traces de
solel se mélent aux odeurs changeantes. La réalité s'aban-
donne.. se laisse porter par ce mouvement silencieux... si secret
quil semble presque immaobie... tant il est profond.

Si les romans de KAWABATA révelent bien une vision limpide
ef presque paisible de funivers, ce n'‘est gu'une apparence..

En effet, cet infime mouvement est inéluctable. I| emporte les
ames derriere les choses, I& ol le regard ne va pas.. La ol
le regard se perd.

I emporte les ames derriére les parois blanches, au- deld de
la fransparence.

Alors, Il devient évident gue derriére, rdde une peur absolue.
La peur de ne pas saisir la vérité de ce mystérieux mouvement,
de laisser échapper la fragiité des sentiments, de ne pas sentir
les frolements sur la peau.

Alors derriere la transparence naissent successivement une
colére sourde, une révolfe intérieure, une lucidité impitoyable .
nMais nNila colére, nilarévolte, nila lucidité ne déchireront la paroi
blanche.

Comme si [infini mouvement en poursuivant inlassablement
son fravai, empéchait toute accélération, retenait fout vertige,
donnait du temps au temps, de sorte que chague étre vivant
naisse, vive et meurt en n‘oubliant jamais gquil N'est qu'un détail
dans le paysage’.

Philiope FAURE
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Acteurs tenant le role de Joueurs de Go dans une piéce Kabuki
au Thédfre Shinforiza.

Tryptique de Kunimasa (1878).
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Michel Bouguet

"Se conndifre soi- méme, étre curieux de soi- méme, c'est
prendre connaissance du cosur humain. Cela me pardit fon-
damental. Il faut arriver & se voir avec un maximum d'exactitude
et sans le moindre préjugé. || faut cerner le tissu de contradic-
tions que nous sommes, ce mélange de lumiére et d'obscurité.
Une &me, une pensée d'acteur, c'est ala fois rien ef beaucoup.
Tendre vers sa connadissance, cest opérer une démarche
identique a celle du poete gui, en s'appréhendant lui- méme,
au plus profond, finit par appréhender tous les autres. Moliere
parle de “ces étranges animaux gue sont les comédiens”. C'est
vrai gue l'acteur est un animal. | vit constamment menacé par
le danger du déséquliore. Heureusement que son métier est
dur techniquement, heureusement gquil est frés difficle de se
servir de sa voix, de son regard, de son corps, de savoir jouer de
SOi- méme comme un vicloniste de son instrument. Heureuse-
ment quil a des difficulfés de mémoire, d'olbservation du femps,
de prise de possession du temps par les nerfs pour arriver &
ce gue celui- ci ait une présence. Heureusement quil conndiit
tous ces problemes car iis l'obligent & une réflexion et a une
concentration fres forte sur lui afin de confretalancer le désordre
de son intuitivité, de sa sensudiité.

Faire le fravail dacteur, c'est Idisser la porte ouverte & tout et
se sacrifier & rien puisquil est impossible de vivre totaement
lensemble des sensations et des sentiments vécus par les
personnages (..). Lorsgue je dis & un jeune acteur “‘connais- 1o
tol- méme’, je veux surfouf Iui dire. "Apprends & connditre
parfaitement ce gquil y a de plus simple en toi”

Michel BOUQUET
in “La lecon de Comédie”
Librairie Seguier




Juliette Carré

Thédatre .

e Le balladin occidental”, de Synge,
mise en scéne . J. Dasté.

e ‘Comment nait un scénario de cinéma’, de
Zavdtini, mise en scéne  H. Gignoux.

‘Délirante Sarah”, P. Spivakov.

® ‘Monsieur Klebs et Rosdlie”, de R. de Obaldia,
mise en scéne . J. Rosny.

e ‘La danse de mort”: de Strindberg,
mise en scéne, C. Chabrol

e ‘Le malade imaginaire”, de Moliére,
mise en scene . P. Boutron.

® Tavare”. de Maliére, mise en scéne . P. Franck

Télévision .

e ‘les anneaux de bicéfre’, de L. Grospierre.
e ‘le coq de bruyére”. de G. Axel.

e ‘La ronde de nuit’, de G. Axel

® ‘Antoine et Julie”, de G. Axel.

e ‘La danse de mort”. de C. Chabrol.

Jacques Spiesser

Thédtre

Léonce ef Lena”. J. Spiesser.
“Jacques le fataliste *., F. Huster.

"Hamlet”", J. Spiesser.

“Viendra- 1- il un aufre éfé”, J. Spiesser.
van Mlitch”, S. Benmussa.

Le Cid", F. Huster,

Le maitre nageur”. J.- L. Jacopin
Linstruction”, B. Carlucci.

"Don Juan”, F. Huster.

® ‘Lorenzaccio®, F. Huster.

entre aufres..

Cinéma .

e Fausfine et le bel été", N. Companez
RA.S.". Y. Boisset

“Un homme qui dort”. B. Queysanne.
“Stavinsky”. A. Resnais,

Lironie du sort”, E. Malinaro.

La gifle”. C. Pinoteau

“Section spéciale”. Costa Gawvras.
“Sérieux comme le plaisir®. R. Benayoum.
‘Un animal doué de déraison”, P. Kast
“Je suis Pierre Riviere”, C. Lipinska
Lumiére”. J. Moreau

Le petit Marcel”. J. Fansten

‘Le diable au cceur’, B. Queysanne.
La victoire en chantant”, J.J. Annaud.
Le Shérif”, Y. Boisset.

‘Autopsie d'un complot”, S. Ryad.
‘Méme les mémes ont le vague & I'éme”,
J.L. Daniel

La truite”. J. Losey.

‘On a volé Charlie Spencer”, F. Huster.
Preuve damour”, M. Courtois.

Peaux de vaches”. P. Mazuy

‘Baxter”, J. Boivin.

T'homme imagine”, P. Bardon.

Télévision .

‘Claudine”, E. Molinaro.
La boucle doreille”, C. Chabrol
‘Le sang des Atrides”, ltzkovitch
‘L'été de tous les chagrins®. S. Moati
‘Mon dernier réve sera pour vous”
R. Mazoyer,
® ‘le radjch des mers”

(la vie de Joseph Conrad) . J.- P. Blanc.
e ‘Manon Roland”. E. Molinaro
e ‘Les enfants d'abord”, C. Huppert.
enfre aufres...

La mort d'un commis voyageur”. G, Garran

Jérome Anger

Formation . @ Cours Perimony 1980- 1981
e Conservatoire National Supérieur d'Art
Dramatique de Paris, 1981

Théatre

1980-1981, FESTIVAL MOLIERE

e L'Avare”, P. Brigaud

e ‘Tartuffe”. J. Perimony.

e ‘Les Fourberies de Scapin®, J. Perimony.

1982,

e TAzalée’. Y. Jamiague. Mise en scéne . M. Roux

1983,

e ‘Infornc Dostoievski, Adaptation et mise en
scene., V. Gassman.

1984,

e ‘les liaisons Daongereuses. de Choderlos de
Laclos. Mise en scene, E. Civanyan,

1985,

e lorenzaccio®, de Musset.
Mise en scéne . D. Mesguich.

1986

o Roméo et Jullefte”, de Shakespeare
Mise en scene . D. Mesguich.

Cinéma.

1982,
e ‘la vie est un roman”, Réal.. A Resnais

1984,

e Forum Halles®: Réal., N. Trintignant

e L'été prochain”, Réal.. N. Trinfignant

e Rive droite, rive gouche . Réal., P. Labro.

1985,

® ‘Monsieur de Pourceaugnac”, Réal., M, Mifrani
1986,

e ‘Chateauroux disfrict”, Réal. , P. Charigot

1987,

e “Jaune revolver”. Réal.. O. Langlois.

e ‘La Méridienne”: Réal., JF. Amiguet

e ‘Larue du rendez- vous”, Réal.. M. Barbault.

1989,

e ‘Le radeau de lo méduse”, Réal., J. Yann

1990,

® ‘Samedi dmanche, lundi®, daprés la piece
d'Eduardo Flippo. Réal., L. Wertmuller.

Télévision

1983

e Raison perdue’, Réal.. M. Favart, Antenne 2.
1986+

o “Série noire” Le cimetiére des durs, R&al., Y. Butler
1987 .

o Un chateau au soleil”: Réal.. R. Mazoyer

o ‘Nick chasseur de tétes”; Réal . JD. Valcroze
1989,

e ‘Two of diamonds” Le cheval. Réal,, R. Bonniere
e ‘Quartier négre”, Réal

e ‘La vierge noire II': Réal.. |. Niddam




Valentine Varela

Thédatre

1987,

e ‘Moliére de toujours”: Mise en scéne . M. Naldini.

e ‘Au large de l'hiver *, Mise en scéne . M. Naldini.

1988

e Leréve de 'Amérique”de E. Albi, mise en scéne.
A. Reille,

e éa ou la belle Epoque” de R. Mile, mise en
scene. G.Morana.

1989,

e ‘le dépot des locomotives”, mise en scéne, J. Vital,

e ‘Lorrenzacio ou les enfants de l'enfer” de Musset,
mise en scéne . F.Huster.

e ‘Le baladin du monde Occidental” de J. Milington
Synge, mise en scene . A Reile.

1990,

e Roméo et Juliefte” de Shakespeare, mise en
scene. JP. Lucet,

Cinéma.

1271, @ Faustine ou le bel &fé”,
mise en scéne. N, Companez.

Télévision .

1978, @ "Un ours pas comme les autres”.
réal. N. Companez.

1985, @ ‘Grand hotel”, réal. J. Kerchbron.
1986 . @ “Stacato’, réal. A Delacroix.

1988, @ "La grande cabriole”, réal. N. Companez
® le banquet”, réal. M, Ferrerl.

Publicité .

1989 @ ‘Egoiste”. mise en scene, JP. Goude,
Parfum Chanel

Xavier Renoult

Débuts & Paris en 1940

Atravailé ces dix derniéres années pour la Compa-
gnie Renaud Barraulf, au Théaire d'Orsay, puis du
Rond- Point.

A interprété entre autres .,

e Audiberti

e Adamov

e Alexandre Arnoux
e Breal

e Maurice Clavel
e Camus

e Boulgakov

e Dostoievsky

e Calderon

e Lope de Vega
® Goldoni

® Shakespeare
e Schiller

A travailé principalement pour

e JL Barraulft
e G. Baty

e J. Mauclair
o M. Maréchal
e J Mercure

e C Regy

e G. Vitaly

e P. Franck
entre autres...

A la télévision, a travailé pour .

e S Lorenzi
e C Barma

e JC Carrére
e G. Pignol
enire aufres.

Isabelle Moulin

- Cours de Théatfre chez M. Dufour.

- Exercices d'éleves, Thédtre du Trancanoir.

- Cours de Théatre chez P. Bianco.

- Entrée au Conservatoire d'Art Drarmatique de Lyon.

Théatre .

1985,
® ‘Salomé” d'O. Wide.

1987,
® les 8 femmes” de R. Thomas.

1988,
® ‘La belle vie® de J. Anouilh.

1989,
e ‘Un chapeau de paille ditalie” d'E. Labiche, mise
en scéne. J.- P. Lucet.

Postsynchronisation

® ‘Les beaux dimanches’, Réal., R. Mazoiler, FR.3
e Comité de Iuffe contre le SIDA, Réal., Trapeze.
e Saec, Réal . Miouin Production.

Spot .

e Radio FM, Scciété A. Gabai Curr,

o Communication interne, Caisse d'Epargne.

e Communication interne, Société Télé Service.

e Cinéma Société, Réal., Tracks.

e Socigfé Credit Agricole, Réal.. Vidéo Gam.

o Communication interne, Société Iridium,
Réal., Stand By

enfre autres...

1990,
e ‘Le roi et l'oiseau” Animation Commedia DellArte,
Festival du Puy.




Mirina Boruzescu

RadU Boruzescu et

Nés en Roumanie. Diplomés de llnstitut des Arts Décoratifs. ‘Nicolas Grigorescu” de Bucarest

Théé&tre . En Roumanie
e 1967 les Géants de la Montagne” de Pirandello, mise en scéne . G. lonescu.
® 1968 Les bonnes” de J. Genet, mise en scéne. G. lonescu
enfre autres...
e 1974, invités par le Théatre National de Chaillot & Paris .
- “Turandot” de C. Gozzi, Pucini, mise en scéne, L. Pintilie.
- ‘L’Aflantide” de P. lonesco, R. Boruzescu, mise en scéne ., P, lonesco.
1975, enfre autres .
- “La Mouette” de A. Tchekou, mise en scéne. L. Pintiie
- Le balcon® de J. Genet, mise en scéne, A Bourseiller
- “Lulu” de Wedeking, mise en scéne, C. Regy.
e ]976, entre autres,
- ‘Comme il vous plaira” de Shakespeare, mise en scéne ., A Serban.
- 'La visite de la vieifle dame” de Durrenmatt, mise en scéne. J. Mercure.
e 1977, entre autres,
- "Cosi Fan Tutte” de WA. Mozart, mise en scéne . J. Mercure
e 1978, entre autres,
- Rimbaud, fils du soleil” de L. Ferrero, mise en scéne, A. Zourseiler,
e 1979, entre autres.
- 'Les trois sceurs” de A Tchekov, mise en scéne . L. Pintilie
- Manfred” de Tchaikovsky, chorégraphie de R. Noureyev
e 1980, enfre aufres,
- Les Nonnes™ de E. Manet, mise en scéne. A. Vidmer.
- ‘Lady Macbeth of Msensk” opéra de Chostakovitch
e 1981, entre aufres,
- ‘Le canard sauvage” dlisen, mise en scéne. L. Pintilie
- En affendant Godot” de Beckett, mise en scéne . A. Schneider.
o 1982, entre autres .
- Timon d’Athénes” de Shakespeare, mise en scéne . Penciulescu
- ‘La flate enchantée” de W.A. Mozart, mise en scéne. L. Pintlie
e 1983, entre autres,
- ‘La Damnation de Faust” opéra de H. Berlioz, mise en scéne . J.C. Riber.
- ‘Le Mdifre ef Marguerite” de M. Boulgakov, mise en scéne . A. Serban.
- LArf de la Comédie” de E. de Filippo, mise en scéne. J. Mercure.
e 1984, enfre autres.,
- T'’Ange du feu” opéra de S. Prokofiev, mise en scéne . JC. Riber.
- ‘Tartuffe” de Moliére, mise en scéne. L. Pinfiie
e 1985, entre autres,
‘Parsifal” de Wagner, mise en scéne ., J.C. Riber.
- "Hymeéne” de Gogol, mise en scéne ., V. Mugur,
e 1986, enfre autres,
- "Falstaff” de Verdi, mise en scéne. L. Cidlei.
“Le joueur” de Prokofiev, mise en scéne. L. Ciulei.
e 1987 "Ce soir, on improvise” de Pirandello, mise en scéne. L. Pintilie.
e 1988, entre autres .,
- I faut passer par les nuages” de F. Biletdoux, mise en scéne. L. Pintilie.
- ‘la traversée de l'empire” d'Arrabal, mise en scéne . F. Arrabal
e 1989, ‘Peléas ef Mélisande” de C. Debussy, mise en scéne. L. Ciulei
e 1990, entre autres .
- ‘La danse de mort” de Strindberg, mise en scéne. L. Pinfilie.
Linspecteur général” de Gogol, mise en scéne . L. Pintilie.

Cinéma .
e 1974, ‘Sweef movie”, mise en scéne ., D. Makavejev.

1981, "Montenegro’, mise en scene . M. Makavejev
1982, ‘Les Princes’, mise en scene, 1. Gdlief, costumes de Mirdna Boruzescu

1980 ‘Naies pas peur Jacob”, mise en scéne, R, Gabreq, costumes de Mirina Boruzescu

Jacques Wenger
Eclairagiste
Formation .
e Ecole supérieure d'Art Dramatique de Strasbourg

e Directeur technique & la Maison de la Culture de
Grenoble sous la direction de G. Lavaudant

o Directeur technique & la Maison de la Culture du
Havre sous la direction de R. Ruiz

e Assistant & la mise en scéne avec R. Ruiz pour
Richard I, ‘Mamame’, ‘"Mémoires des apparen
ces’, Régime sans pain”.

e Eclairage avec R. Ruiz au Festival de Gibelma en
Sicile sur La création du monde”,

e Eclairage avec B, Murat pour
‘La double inconstance’, avec D. Auteuil et E. Béart.
‘Une femme sans histoire’, avec M. Morgan
Un mois & la campagne’, avec | Huppert
‘Plaisir de rompre’, avec A. Duperey et B. Giraudeau
Idée fixe”, avec P. Arditi
¢ Eclarage avec M. Maréchal, & la Criée pour .
‘Le mariage de Figaro”
‘Cripure”,
Mdifre Puntila et son valet Matti”.
‘Enfer el compagnie”
o A Paris pour ,
“Satire russe’, mise en scéne . Jacobin
“Joe £gg’. mise en scéne, Fagadeau.
"Avec ou sans arbres’, avec M- J. Nat et J. Garcin.




Reiko Kruk

e 1977,
Création de I'Atelier Métamorphose pour la re-
cherche et la création en matiére de maquilage.

e /983,
Exposition ‘Méfamorphose™ & la Maison de la
Culture de Nantes.

e 1983-1984,
Exposition ‘Métamorphose” en Alermagne.

e 1985,
Création dune statue de tdile normale, dun
acteur en super réalisme, Festival de Cannes

Expositions .

e 1987-1988.,
‘Cités- Cinés’, Grande Halle de la Vilette, prét
d'une statue hyper- réadliste.
e 1988,
- Thomme réparé’, Cité des Sciences et de
Ilndustrie.
- Ministére de la Culture et de la Communication,
présentation de nouveaux espaces d'accueil
- "Vraiment faux’, Fondation Cartier pour lart
contemporain, prét de trois sculptures hyper-
réaqlistes

Cinéma

L'Affiche rouge’, mise en scéne, F. Cassenti.
‘Nosferatu’, mise en scéne. W. Herzog.

Les uns et les aufres’, mise en scene . C. Lelouch.
‘Cimetiére de voitures”, mise en scéne , F. Arrabal
“Edith et Marcel’, mise en scéne. C. Lelouch
‘Gwendoling’, mise en scene. J. Jaeckin.
Frankenstein 90O, mise en scene. A. Jesua.

Thédatre - Opéra.

o ‘Orlondo Palatino’, mise en scene, P. lonesco,
Théttre Wien, Autriche.

e ‘Manfred’, chorégraphie . R. Nouriev.
® Peer Gynt’, mise en scéne. P. Chereau, TN.P
e ‘le canard sauvage’, mise en scéne. L. Pintille

e ‘Faust’ Britannicus’, "Hamlet’, ‘Hernani’,
mise en scéne. A. Vitez, TNP. Chaillot.

e ‘Le prince de Hombourg’,
mise en scéne. P. lonesco, Carcassonne

e ‘Madome de Sade”,
mise en scéne. S. Loucachevski, TN.P. Chailot.

e ‘Le Maitre et Marguerite’,
mise en scéne. A. Serban.

e ‘Les Mdifres Chanfeurs’, mise en scéne ., C. Regy

Shiro Diamon

Né & Nermuro dans llle de Hokkaidoh au Japon.

Formation .
e 1951, | apprend la danse Kabuki.

e 1963, Diplomé de I'Ecole de Danse
Kabuki Hanayagi.

e 1968, Travaile le Théatre No avec Kanse Shizuo.
Entre & I'Université de Hohsei.

e 1969, Travaile le yoga avec Ohta Junzo

Créations
e 1969, Rite Diamon Shiro® & Tokyo.
e 1976, Fete de Diamon®
par S. Lacy, M. Ali, T. Tsuchitori.
e 1979, ‘Butome” avec Steve Lacy & Tokyo.
*5 Solo improvisations” & Tokyo.
e 1980 ‘No baby” avec S. Lacy,
au Centre Ameéricain de Paris.
‘Here there air’, création sur limprovisation, & Tokyo.
e 1981 Kjo', ‘No baby” & l'espace Mardis.
e 1983, Trois dangers de Foeu danse”
& lnstitut franco- joponais de Tokyo.
e 1984 la Ka Ka”
8€ Biennale du Théatre de la Chaux- de- Fonds
e 1985, | fonde. "Hashi No Kai’, au Centre Choré-
graphique et Théatral franco- japonais
e 1986, "Symptome” au Thédaire de Chdtillon.
e 1987 'Mu Jo', & IEspace Cardin et en Suisse.
e 1989, |l organise la ‘Rencontre de la beauté du
Bunraku’, par B. Yoshida.
‘Buyutai” au Festival de Tarbes.
“Shinju- Neiges de désirs” & la grande hdlle de la

Vilette avec la Compagnie F.D.T. et des Marion-
nettistes du Théatre National du Bunraku.

Claude Lulé

Assistant

Formation

Mditrise de Lettres Anglaises sur le théditre confem-
porain anglais et sur Harold Pinter.

Ecole Jacques Lecoq, Professeurs . Jocques Lecog,
Philippe Avron..

Thédatre .

Apartir de 1974, crée et anime Le Théatre Emporté .,

e 1974, ‘les Rivaux, de RB. Sheridan, mise en
scéne . Cloude Lulé

e 1975, Lllusion comique”, de P. Corneille, mise en
scéne . Cloude Lulé

e 1976-1978: L'Alchimiste’, daprés Ben Jonson,
mise en scéne Claude Lulé.

e 1976-1978. ‘La foire aux patrons’, Création col-
lective, mise en scéne . Claude Lulé.

Redevient ‘Free-lance” en 1980 et fravaile

comme comédien et assistant & la mise en scéne

& Paris ,

1984,

e Ondine’, de J. Giraudoux, mise en scéne. JP
Laruy.

1985,

e ‘le roi s'amuse’, de Victor Hugo, mise en scéne,
JP. Laruy.

1986,

e ‘LaFedeltapremiata’, de J. Haydn, mise en scéne
E. Navratil.

o ‘Labelle Helene', de J. Offenbach, mise en scéne
J. Martin,

e "Cosi fan tutte’, de WA Mozart, mise en scéne  E
Nawvrcil.

e ‘Nabucco’, de G. Verdi, mise en scéne. V. Rossi.

e ‘Lo vera costanza’, de J. Haydn, mise en scéne . E
Nawvrctil.

e ‘Le barbier de Sévile’, de G. Rossini, mise en
scéne, P. Guigue.

e ‘Les mamelles de Tiresias’, de F. Poullenc, mise en
scéne . A Batisse.

e ‘Le journal d'un disparu’, de L. Janacek, mise en
scéne. E Charrie.

e ‘Aida’, de G. Verdi, mise en scéne. V. Rossi.

e ‘Un bon patriote’, de J. Osborne, mise en scene.
JP. Lucet

e Carmen’. de G. Bizet, mise en scéne, P.L. Pizzi

e Un chapeau de paille ditalie’, de Labiche, mise
en scene, JP. Lucet

e Roméo et Juliette”, de Shakespeare, mise en
scene, JP. Lucet.




Stanislas Foriel

Formation .

2 ans au Conservatoire dArt Dramatique de Lyon
Stage de Mime avec M. Malavia issu de l'eécole de
M. Marceau,

Eleve au Theatre Ecole du Passage (Niels Arestrup).

Expérience .

e Ft nous les comédiens” Création au TO.L Mise en
scéne. J. Berdin et Ph. Clement

o Spectacle de Mime créé a Lyon ‘La vie”

o “Styx embarquement immédiat” Création & Lyon

o ‘Hotel de la mémoire” Créatfion au Théatre du
Radiant

Expérience mise en scene .

- Mise en scene,

e 7 est trop tard..” créé au TOL

e ‘Leradiophone’créé au Café- Théatre de IAcces-
soire (Textes de R. Dubllard, H. Pinter, J. Tardieu)

- Assistant & la mise en scéne.

e ‘Les caprices de Marianne® - A. Musset. Par M
Dufour, Compagnie de I'Oseraie

® ‘les lumiéres indiscrétes” d'aprés D. Diderot
(1988- 89). Par P. Faure, Compagnie de la Goutte.

e ‘Le petit sience dElisabeth” de P. Faure. Créé au
TNS.

e ‘I voulait voir naifre une étoile filante” de P. Faure
Mise en scéne. F. Bourgeat.

Calligraphie .
SUN FA.

Ebénisterie traditionnelle .
Higa Masamichi.

Magquillage .
Denis Menendez.

Nous remercions

Max Millot et

le club de GO de Lyon
26 rue René Leynaud.




Eloge de |'ombre

llustration de Aofo Fujitsuna Moryoan - 1811

Dans les &difices religieux de notre pays, les batiments sont
écrasés par les énormes tuiles fattieres et leur structure disparait
toufe entiere dans lomlore profonde et vaste que projettent les
auvents. Vu du dehors, et cela est vrai non seulement pour les
femples, mais aussi bien pour les palais ef les demeures du
commun des mortels, ce qui dabord froppe le regard, c'est
le foif immense, quil soif couvert de tulles ou de roseaux, et
flomlore épaisse gui regne sous lauvent,

Si épaisse parfois guen plein jour, dans les ténébres caver-
neuses qui sétendent au- deld de lauvent, fon distingue &
peine lentrée, les portes, les cloisons ou les piiers.

Lorsque nous enfreprenons la construction de nos demeures,
avant foute chose nous déployons le foit ainsi gu'un parasol ui
détermine au solun périmétre protégé du solel, puis dans cette
PEnomlore Nnous disposons Ia maison,

Si dans cetfte maison joponaise, lauvent du foit avance si loin,
cela est dd au clmat, aux matériaux de construction et & divers
aufres facteurs sans doute. A défaut par exemple de briques,
de verre ef de ciment, il aura fally, ofin de protéger les parois
confre les rafales de pluie latércles, projeter le toit en avant, si
ien gue le Japonais, qui eCt certainernent préféré Iui aussi une
piece claire & une pieéce obscure, a été de la sorte amené &
faire de nécessité vertu,




Mais ce gue l'on appelle le beau N'est d'ordinaire gu'une subli-
mation des réalités de la vie, et c’'est ainsi que nos ancétres,
conitraints & demeurer bon gré mal gré dans des chambres
obscures, découvrirent un jour le beau au sein de [OMBRE, et
bientot is en vinrent & se servir de lombre en vue d'obtenir des
effefs esthétiques.

En fait, la beauté dune piece dhabitation joponaise, produite
uniguement par un jeu sur le degré dopacité de lombre, se
passe de fout accessoire. L'Occidental, en voyant cela, est
frappé par ce dépouilement et croit N‘avoir affaire qu'a des
murs gris dépourvus de fout ornement, interprétation parfaite-
ment [egitime de son point de vue, mais qui prouve guil n'a
point percé [énigme de fombre.

Quant & nous, non contents de cela, & lextérieur de ces pieces
ou les rayons du solell ne pénétrent déjc que trés difficilement,
nNous projetons un large auvent, nous établissons une véranda,
pour éloigner davantage encore la lumiére solaire. Ef dans [in-
térieur de la piece enfin, les Shdji* ne laissent entrer, de la
lumiere renvoyée par le jardin, gu'un reflet famisé.

Or, C'est préciseément cette lumiére indirecte et diffuse gui est le
facteur essenfiel de la beauté de nos demeures. Et pour que
cefte lumiére épuisée, afténuée, précaire, impréegne & fond
les murs de la piece, ces murs sablés, nous les peignons de
couleurs neutres, a dessein. Car s'ils étaient luisants, tout le
charme, subfil et discret, de cette lumiére indigente, s'éva-
nouirait.

Nous nous complaisons dans cette clarté ténue, faite de
lumiére extérieure d'apparence incertaine, cramponnége 4 la
surface des murs de couleur crépusculaire et gui conserve &
grandpeine un dernier reste de vie. Pour nous, cette clarté- 1
suUr un mur, ou plutot cetffe pénombre, vaut tous les ornements
du monde et sa vue ne nous lasse jamais.

TANIZAKI
Hoge de lombre
POE - 1977

*Shaji cloison mobile constituée par une amnature de laftes en quadrilage
serré, surlaquelle on colle un papier blanc épais qui laisse passer la lumiere
et non le regard.




Lle Go, estampe japonaise, XIX® siecle

Le GO, ou Wai ki, est le jeu le plus célébre dExtréme - Crient.
Les littératures chinoises et japonaises fourmillent de récits ou
la passion pour ce jeu se méle a la magie ef aux croyances
millénaires.

Ainsi les anciens Chinois qui croyaient en [infinité des possidles,
considéraient le GO BAN™ comme le symbole de la mappe-
monde céleste, les 361 points dintersection représentant les
astres. D'autre part, chague coin du jeu figurait 'une des quatre
saisons ef les 72 infersections sur les bords, la durée dune vie
humaine ; le GO BAN seraif le microcosme de la vie universelle,
mMais aussi une facon déviter les conflits du monde en les frans-
posant, en les sublimant dans une partie qui décide du vain-
queur, de la “voie juste”.

L'origine de ce jeu fascinant semble plonger tout droit dans les
leégendes de la nuit des temps mythologigques. Selon certaines
fraditions, le jeu aurait été inventé par le sage YAO, considéré
comme le fondateur méme de IEmpire chinois, pour éduguer
ses enfants et développer chez eux le sens de la réflexion.

D'autres sources attribuent la création du jeu & son successedur,
['Empereur SHUN qui aurcit vouly, dit- on, aviver linteligence de
son fils SHANG - KUIN.

* Sorfe de damier sur lequel on joue au Go.




Enfin, au cours du régne de lEmpereur KETSU (huit siécles avant
notfre ére) un vassal oppelé U limagina pour distraire son
suzerain.

Par aileurs, la fradition orale chinoise signale l'existence d'un jeu
analogue aux alentours de 4000 ans avant J.- C. On retrouve
également des traces écrites concernant le GO dés les pre-
miers idéogrammes connus,

Néanmoins, c'est au Japon que le GO frouvera les rocines de
son progres, I'énergie vitale de sa maturation, et gu'il simplan-
tera avec écriture et le boudhisme.

Dix- huit siécles aprés son apparition attestée, vingt- cing siecles
gpres son apparition Ieégendaire, c'est il y a seulement 1200
ans, en fan /35, gue le GO fuf infroduit au Japon par fambas-
sadeur KIBIDAUIN.

Réserve dabord ala cour, le GO se répandit parmi les intellec-
tuels, les bonzes et les miitaires (les Samoural y jouaient jusque
sur le champ de bataille), jusgu'd régner en mditre au Xli° siécle
sur foutes les classes de la Société nippone.

Cest en 1603 gue le Shogun lyeyasu fonda le GO- IN, ou
'Académie de GO, chargée de former les meilleurs joueurs quii
consacreraient toufe leur vie au GO.

Le succés du jeu ne cessa de grandir et les Samourdi le consi-
déraient comme un moyen dinstruction dans art de la guerre.

Enfants jouant au Go. llustration de Schaga Ichiran - 1810




Au début du XIX® siecle, la subfiité du GO atteignit ses premiers
sommets. Mais au milieu du siécle dernier, lorsque la pénétra-
tion occidentale ravagea le Japon, le GO tomba en désué-
tude, pour renditre plus fort que jamais dés 1900,

Auiourd'hui, le Japon possede 10 millions de joueurs, et, point
essentiel pour comprendre lextraordinaire niveau des joueurs
nippons, une Féaération de joueurs professionnels, Association
japonaise de GO (Nikkon Kiwin) compte parmi guelques 400
professionnels (dont plusieurs dizaines de femmes) quele
recrute et forme dans ses écoles.

Les jeunes Insei (opprentis) subissent un entrainement intensif
pour acquér le premier grade, celui de SHO- DAN, gui margue
leur accession au niveau professionnel.

De fournoi en tournoi, ils tfentent d'arriver, et arriveront peut- éfre
A la plus haute classe, cele de neuvieme DAN, en conquérant
le monde du GO . le HONINBO, le MEUIN et le KISE, ce qui les
situera dans une région gquasi divine.

Un des fraits marguants de ces dernieres années concernant
le GO, est la réapparition de la Chine sur la scéne du GO ; en
1965, le titre de MEUIN (grand mditre) fut pour la premiére fois
ravi aux Japonais par un Chinois : le GO s'était enfin réveilé sur
sa ferre natale.




Le jeu de Go

I sSagit fondamentalement d'un jeu de stratégie. Deux joueurs
s'affrontent, qui disposent de pions ronds et plats . LES PIERIRES,

Les pierres sont de deux couleurs .

- 180 pierres blanches, failées dans des coquilages ou de la
nacre,

- 181 pierres noires, en ardoise, des Chutes de Nachi,




La partie se déroule sur une surface de bois dur . le GO- BAN,
damier & 19 lignes horizontales et 19 lignes verficales, qui
forment ainsi 361 infersections, (c'est sur ces derniéres que fon
joue, méme sur celles qui dessinent les bordures du Go- Ban).
les Go-Ban traditionnels sont faits dun bloc de bois, pour
accentuer la résonance des coups. On insiste sur les qualités
sonores et méme musicales gque doit avair le bois choisi pour le
Go- Ban.

L'une des dimensions les plus surprenantes de ce jeu réside
dans 'émouvant contraste entre llextréme simplicité du mate-
riel utilisé, table de bbois ardoises - carré et cercle - et lindicible
richesse qui en découle.

Le GO est la métophore dune guerre ou saffronfent deux
camps. Mais au contraire des échecs, les combattants ne sont
pas rangés au départ dans un ordre fixe , le champ des hostili-
tés est enfierement liore, sorte de no man’s land gquil sagit
dinvestir.

C'est Noir gui commence 4 jouer - il Ny a, au début du jeu,
aucune Pierre sur le Go- Ban.

Chaqgue joueur pose une Pierre sur une intersection vacante
du Go- Ban, Pierre guil ne pourra plus déplacer, formant ainsi
des Chdnes qui dune part délimiteront progressivement des
Territoires, LES YEUX, et d'autre part, chercheront & encercler les
Pierres adverses, qui seront faites prisonnieres et retirées du jeu.

I'va de soi que ladversaire poursuivant le méme objectif et le
terrain étant limité, | s'ensuit inévitablement un conflit dont 1a
regle de capture de la Pierre ennemie est la moddalité libéra-
trice et régulatrice.

Les intersections LIBRES adjacentes & une Pierre sont appelées
LBERTES de cette Pierre.

Une Pierre est prise guand on lui enléve sa demiere Liberté.
Les Pierres ainsi capturées sont appelées PRISONNIERS.

Une Pierre MORTE est une Pierre qui se trouve encore sur la grille,
mais qui N'a pas moyen déchapper A la prise.

I est interdit de jouer & un endroit ot 'on aurcit aucune Liberté,




Une sifuation de KO est une posifion dans loguelle UNE Pierre
peut éfre capturée, mais de telle maniére que la Pierre jouée
par f[adversaire puisse, & son four, &fre copturée,

Un tferritoire BLANC est une région entourée par des Pierres
blanches (et noires respectiverment).

Le buf dujeu est de posséder plus de territoires que ladversaire.

La partfie est ferminée lorsque les joueurs passent fous les deux
leur four,

‘Le génie du Go fient précisément dans ce gul recéle et dans
ce quil dévoile a fout instant, & fout niveau, des mystéres diffé-
rents, hierarchisés, dont la mditrise progressive & chague fois
transforme le jeu . Jardins aux sentiers qui bifurgquent, labyrinthe,
jeu de Babel chaqgue progres est décisif et chaque progrés est
nul. Nnous N‘aurons jamais fini d'apprendre”.

Georges PEREC et Jacgues ROUBAUD
in "Petit fraité invitant & la découverte de IArt du Go”
Editions Bourgeois

Deux amateurs du jeu de Go, en habits fradifionnels,
sobservent.




le Go et |'écriture

La beauté du Go, la fascination guil exerce, lintense émotion
quil suscite, l'exaltation quil provoque viennent du mystere, des
mystéres qui, & tout instant, & fout niveau, au début ou dlafin de
la partie, chez un joueur débutant comme chez un joueur
exercé, accompagnent chague coup, chague échange.

Ce mystére, cette émotion gui fait que la main a peine & ne pas
frembler quand elle pose sa pierre, cette fascination gqui nait
lentement puis simpose a jamais jusqu'a devenir obsession,
sinon angoisse, cette beauté ultime gui a fout instant anime
lespace inerte ol les adversaires s‘affrontent de toute la sau-
vagerie des escarmouches locales, de toute la quiétude des
espaces protéges, de foufe la subtiité des pieges longtermps
ourdis, déployant dans lespace et dans le temps le sortilége de
figures aux mille renversements, nous aimerions un instant, les
faire partager, savoir en parler , mais, novices parmi les novices,
sachant trop gque nous serons foujours A ce jeu des novices,
sachant frop gquune vie entiére ne suffira pas & nous faire per-
cevorr le quart des subtiités dont le Go s‘accompagne, Nous
supissons cette fascination sans pouvair la dire.

In'existe qu'une seule activité & laguelle se puisse raisonnable-
ment comparer le go, on aura compris que c'est [écriture.

Georges PEREC, Jacques ROUBAUD
in “Petit fraté invitont & la découverte de At du Go”
Editions Bourgeois
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Un regard sur
'dme japonaise

(..) Partout ol le Japonais tourne ses regards, il se voit enfouré
de voiles qui ne s'entrouvrent que pour se refermer, de sites
slencieux et solennels ou ménent de longs détours pareils &
ceux dune initiation, dombrages funébres, dobjets singuliers,
comme un vieux fronc d'artre, une pierre usée par l'eau, pareis
G des documents indéchiffrables et sacrés, de perspectives aui
ne se découvrent a lui qu'd fravers le portique des rochers, la
colonnade des arbres. Toute la nature est un temple dgjc prét
et disposé pour le culte. | n'y a pas au Jopon de ces grands
fleuves, de ces vastes plaines aux horizons gradués qui entrai-
nent le réveur toujours plus loin et s'offrent avec soumission a la
navigation dominatrice de lesprit. A chague instant le pas et
limagination du promeneur se trouvent arrétés par un écran
précis et par un site concerté qui requiert ’hommage de son
attention, du fait de lintention incluse. L'artiste ou l'ermite n'‘aura
qud le souligner par lapport dune lonfeme, dun tfemple somp-
fueux, ou dune simple pierre levée. Mais ce nest jomais [Edifice,
aussi doré gul puisse étfre, qui me pardit, commme en Europe,
lessentiel Ce n'est jomais quune cassette, un encensoir dé-
pPOsé dans un coin pour faire sentir limmense solennité de la
nafure et, sije peux dire, «la mettre en page». Iels cetffe poignée
de caractéres ou ces quelgues traits de pinceau, accompa-
gnés du sceau vermillon, gque le poéte ou l'artiste jettent sur la
feuile de papier blanc.

Paul Claudel

in “Contacts et Circonstances”
Pléiade - Editions Galimard
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