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JEAN-PAUL LUCET

Lyon, le 1er avril 1996

Chere Madame, Cher Monsieur,

Je suis particulierement heureuse de vous faire parvenir le dossier de
presse de :

LA PESTE

de
Albert CAMUS

adaptation, mise en scene et interprétation de

Francis HUSTER

C'est avec grand plaisir que nous vous accueillerons pour les
représentations de ce spectacle qui a été nominé aux Moliéres 1990 dans les
categories "Meilleur spectacle” et "Meilleur comédien” pour Francis Huster.

Nous vous accueillerons pour ces représentations qui auront lieu :

AU THEATRE DES CELESTINS DE LYON
DU 10 MAI AU 2 JUIN 1996

Francoise REY,
Attachég/de Presse.

Tres cordialement votre.

\
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Théatre des Célestins de Lyon
LA PESTE
du 10 mai au 2 juin 1996

UN HOMME SEUL EN SCENE

Sous un imperméable noir, devant un mur, un homme seul en scene ; il parle
et ce sont les mots de CAMUS qui nous parviennent, sobres, intenses,
effrayants d'actualite.

"La peste”, cest le texte, simple et sublime de CAMuUs, cet humaniste
désenchanté et fervent chez qui la dignité prévalait sur I'néroisme.

"La peste”, c'est aussi une parole pour dire la lutte quotidienne contre le
désespoir, la résignation, I'habitude.

L'homme sombre qui peuple d'ombres et de cris le plateau nu, c'est

Francis Huster. |l est fidéle, discret, intense, il est la voix de CAMUS, sa
mémoire éternelle, son cri prophetique.

Jean-Paul LUCET
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CAMUS N'EST JAMAIS
ENTRE DANS MA LOGE

(...) CAMUS n'est jamais entré dans ma loge, mais je I'ai vu assis au premier
rang, soir aprés soir. Méme si je donnais mille, cing mille, dix mille
représentations de "La peste”, il serait toujours la, genoux croisés, prenant
des notes, toussotant, éclatant de son rire métallique, les yeux brillants, ému
aussi parfois. J'ai vu CAMUS assis partout a toutes les places de toutes les
rangées ol j'ai joué "La peste” et quand j'arrive maintenant dans un théatre,
je me demande chaque soir a quelle place il ira s'asseoir. Méme en écrivant
ces lignes, je le sens par-dessus mon épaule. Et c'est a lui que je les adresse,
tout a fait modestement et avec une grande naiveté sans doute. (...)

(...) Ayant imaginé cette adaptation pour la Compagnie Renaud-Barrault, puis
pour la Comédie-Francaise, je l'avais congue dans un premier temps pour
trente-trois comédiens. Telle quelle était d'une absolue fidélité a I'ceuvre de
CAMUS. Aprés la premiére lecture que nous fimes sur la scene du théatre avec
tous les comédiens, il parut évident qu'il fallait réduire a dix-huit le nombre des
réles, chiffre déja fort élevé pour un théatre privé. |l se trouve que le lendemain
de ce jour, alors que j'arrivais en taxi au théatre emportant avec moi dans une
lourde valise tous les exemplaires de I'adaptation, I'inoui se produisit. A peine
avais-je eu le temps d'aller sonner & la porte du théatre qu'on m'avait volé la
valise que j'avais laissée un instant sur le trottoir. J'alertai le quartier tout
entier. Rien n'y fit. La valise resta introuvable. J'étais désespéré car je n'avais
imprudemment réalisé aucune autre copie. Pire, l'original aussi se trouvait
dans la valise puisqu'il avait servi & la photocopie des autres. Trois ans de
travail réduit a néant ! J'étais prét a tout abandonner quand j'y vis soudain un
signe du destin ! En une fraction de seconde, je pensais au Jacques le
Fataliste de Diderot. Cequi venait darriver était un extraordinaire
avertissement : je compris qu'il me fallait réaliser une adaptation pour un seul
comédien ! (...)

Francis HUSTER
in Mes levers de rideau
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VIVE ALBERT CAMUS
OU L'AMOUR DE L'AUTRE

“"La ;;este" est le chef-d'ceuvre d'Albert CAMUS.

Lorsque ce récit fut porté a la scene grace a Fernand LUMBROSO et Hélene et
Bernard REGNIER, deux raisons majeures nous avaient pousses a tenter ce
pari fou : la montée du fascisme, cette peste brune politique, et le fleau du
" sida, cette autre peste, physique celle-la. La guerre yougoslave n'existait pas
et aucun scandale n'avait encore éclaté a propos de sang contaminé.

Le spectacle fut salué par le public (deux cents representations), la presse et
la profession (nominations aux "Moliere” 90 - Meilleur Spectacle et Meilleur
Comédien). Il y eut des moments poignants, bouleversants, inoubliables. Car
le public était composé d'anciens résistants, de fidéles de CAMUS, de malades
atteints du sida, de jeunes qui découvraient l'impact considérable du texte, et
surtout son actualité atroce. A la derniére, nous pensions ne jamais avoir a
reprendre ce spectacle. Et puis I'enfer est devenu réealité. La béte immonde
n'était pas morte. Et c'est sans aucune hésitation que lorsque la direction du
Théatre MARIGNY nous a proposé de redonner une série de représentations,
nous avons cru de notre devoir de recommencer chaque soir a servir CAMUS
pour qu'une nouvelle génération de jeunes surtout entende ce cri qui devrait
résonner jusqu'au ventre pourri de cette Europe en sang, humiliée,
impuissante, de cette Afrique gangrenée, maudite et abandonnée, et dans
chaque partie du monde en cette fin de XXéme siécle ou nous n'avons plus le
droit de nous taire, plus le droit de ne rien faire, de ne rien dire et d'attendre.
La question n'est plus de savoir si la peste risque de revenir : elle est |a !

CAMUS avait raison, elle n'avait jamais disparu, elle attendait son heure,
cachée, revancharde et rancuniére. Et tous les hommes de combat doivent a
présent se décider a s'unir et lui déclarer de face et de front la guerre. Il n'y a
pas a transiger avec elle. '




L'histoire du monde nous prouve que le seul langage qu'elle entend n'est pas
celui de la raison mais de la force et d'avoir & notre humble niveau celui de la
force des mots. La peste aura beau lutter contre les forces du bien, nous
vaincrons encore une fois cette vermine méme si nous savons trop qu'elle
réapparaitra encore et encore et qu'il faudra nous battre toujours et toujours.

Car, et c'est pour cela que ce texte sublime est bien le chef-d'ceuvre du Prix
Nobel Francais, Albert CAMUS nous fait comprendre avec "La peste” cet
incroyable constat : elle est en nous, en chacun de nous, la peste, et c'est en
nous d'abord que nous devons commencer a la combattre. Il nous fait aimer
l'autre, sauver l'autre. Sa différence n'existe qu'en notre esprit. Nous sommes
en lui comme il est en nous. Quand donc le comprendrons-nous et
l'accepterons-nous ? Voila ce que nous crie "L a peste”, que CAMUS en soit
loué. Pour I'éternité. Mort au racisme, au fascisme et a toutes les dictatures. Et
vivent la tolérance, I'amour, la liberte, le courage.

Pour ce combat, CAMUS est mort et pour ce combat CAMUS est toujours vivant.

Francis HUSTER
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LA PESTE

Dans les années 194., la ville d'Oran est la proie d'une épidemie de peste,
dont le roman retrace l'apparition, I'apogée et le régne, puis le déclin. Mais
cette apparente simplicité recouvre différents niveaux de signification.

"La peste" a une portée historique : a travers la maladie, c'est I'occupation
allemande et la Seconde Guerre mondiale, le nazisme et toutes les formes
d'oppression politique qui sont représentées. Au-dela, cependant, le roman
atteint une dimension métaphysique. Témoignage “sur” 'homme, ses limites,
sa misére en face de la maladie, de la souffrance et de la mort, sur sa
grandeur et sa dignité quand il se donne au combat fraternel, “La peste”
devient un témoignage "en faveur" des pestiférés, face a l'injustice qui leur est
faite par I'histoire, s'ajoutant a celle de leur condition mortelle.

"La peste" propose une fresque d'étres attachants, qui, tout en préservant
une part de mystére, incarnent une des attitudes possibles en face du mal et
du malheur :

. Rieux : combattant tenace et sans illusions, qui sait, avec compassion, se
faire |'"historien des coeurs déchirés”, fonde son action sur I'honnétete,
c'est-a-dire la volonté de "bien faire son métier" : son métier de medecin,
mais aussi et surtout son métier d'homme. A la fin du roman, on apprend
que Rieux est aussi le narrateur, et en ce sens, linterpréte des idées de
I'auteur.

Tarrou : dans sa quéte de la paix intérieure, son désir modeste de ne pas
propager la maladie, fait de la "compréhension” et de la “sympathie” les
regles de sa morale.

Il s'engage pleinement dans le combat contre la peste.

Le Pére Paneloux ; qui a d'abord cru voir en la peste un chatiment divin,
découvre la mort des autres, et semble se réfugier dans une foi volontaire
et désespérée.




Il incarne ce qui semble incompréhensible au narrateur comme a l'auteur :
'abandon & la foi. Mais il représente un hommage aux chrétiens
combattants par sa présence dans les formations sanitaires.

Rambert est journaliste. Il finit par concilier son goat charnel du bonheur et
les exigences de la fraternité. Contraint de rester a Oran et séparé de sa
fiancée, il s'engage aux cotés de Rieux dans le combat contre la peste.

Grand : enfin, habité par un idéal littéraire un peu ridicule, qui ne frouve pas
ses mots, peut, par sa génerosité sans calcul, sa veérite, et méme son
‘insignifiance", étre proposé comme le véritable héros de cette histoire.

Quant a Cottard, présent aux premieres pages par sa tentative de suicide,
il 'est également a l'epilogue par son arrestation mouvementeée. |l n'est pas
douteux qu'il représente la collaboration avec I'ennemi. Sa présence a
I'épilogue est I'image méme de I'epuration manguee.

"L a peste”, comme une tragédie classique, est divisée en cing parties.

La premiére partie (dans l'adaptation de Francis HUSTER : tableaux 1 a 8) ou
le premier acte, aprés un prologue qui situe l'action et annonce la chronigue,
relate I'apparition des rats, décrit la montée de la tension et s'acheve sur
I'énonciation de I'événement : "Déclarez I'état de peste. Fermez la ville".

La deuxiéme partie (tableaux 9 a 14), la plus longue du roman, montre
linstallation et les progrés de la peste dans la cité désormais fermee sur elle-
méme, les efforts pour organiser la lutte contre le fléau, le crescendo de la
peur, du sentiment d'exil et de la révolte. La peste atteint alors son "sommet”
au coeur de I'été : la troisiéme partie (tableau 15) revendique sa place centrale,
tant en ce qui concerne le récit qu'en ce qui concerne l'action : "le narrateur
croit qu'il convient, & ce sommet de la chaleur et de la maladie, de décrire la
situation générale”. Cette partie est composee d'un unique chapitre, ce qui
accentue son caractére particulier ; elle ne contient pas la relation
d'événements nouveaux, mais affirme le régne de la peste, et dépeint les
"“iolences", les "enterrements” et "la souffrance des sépares”.

La montée de la maladie et de la terreur s'accentue dans la quatrieme partie
(tableau 16), et culmine dans la mort de 'enfant : cependant, a Noél, la
guérison de Grand semble ouvrir une ére nouvelle : la maladie recule.




La cinquiéme partie (tableaux 17 & 19) voit la peste decroitre, et regle le sort
des personnages qui ont survécu jusque-la. Le dénouement est double : les
portes de la ville, en s'ouvrant, rendent Oran et ses habitants a la liberté ; mais
un dernier chapitre (tableau 20) s'ajoute a ce qui aurait pu constituer la fin du
roman : au-dela des événements, cet épilogue justifie la chronique et revele
I'identite du narrateur.

La structure d'ensemble est fondée sur le mouvement qui anime la peste :
approche, développement, apogée, décrue, disparition ; mais cest la
chronique qui permet de dire que cette disparition n'est que provisoire. Comme
dans "la tragédie idéale" la peste renaitra ailleurs, et un autre temps, lorsqu'a
nouveau les hommes seront confrontés au mal.

La présence d'un narrateur, qui joue parfois le role d'un récitant, et toujours
celui de témoin, contribue & mettre en valeur le deroulement tragique des
événements, par son impuissance en face de la souffrance et de la mort. Il ne
se prétend pas observateur impartial,” mais témoin privilegié par les
circonstances, et par le role qu'il a été amené a jouer, par les évenements
auxquels il a été méle.

Il doit affirmer, en face du mal et du malheur, la grandeur de I'homme, en qui "I/
y a plus de choses & admirer que de choses a mépriser”.

La chronique ne pouvait pas se satisfaire de l'objectivité ; elle est I'ceuvre d'un
homme pour qui compte plus que tout la vérité morale, et non I'exactitude des
statistiques, des dates, des durées ; il ne s'agissait pas de dire la peste, mais
de montrer les hommes en face d'elle. Pour le narrateur - comme pour CAMUS
lui-méme - , le témoignage participe a la lutte obstinée contre le mal que
ménent tous ceux qui ne se résignent pas a la peste.
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ALBERT CAMUS

Ecrivain Francais. Né a Mondovi, village du Constantinois (Algérie), le
7 novembre 1913 ; mort a Villeblevin, prés de Montereau, le 4 janvier 1960.
C'est a Alger, dans le quartier populaire de Belcourt, qu'Albert CAMUS passe
son enfance et son adolescence, marquées par la pauvreté matérielle de sa
famille et par la présence éclatante du soleil méditerranéen. Il n'oubliera jamais
ni 'une ni l'autre : "La misére m'empécha de croire que tout est bien sous le
soleil et dans I'histoire ; le soleil m'apprit que I'histoire n'est pas fout.”" De son
pere, ouvrier agricole, mort a la guerre en 1914, il ne connaitra qu'une
photographie, et quelques anecdotes. A sa mere, qui pense et parle
difficilement, et "qui ne savait méme pas lire”, le lie "foute sa sensibilite”.

On peut penser que le désir et la volonté d'étre écrivain, qu'il reconnait tres tot
en lui-méme, ont tenté de répondre a cette absence et a ce silence. A 17 ans,
eleve boursier au Lycée d'Alger, il est atteint d'une tuberculose dont les
rechutes seront nombreuses.

La rencontre de Jean GRENIER, son professeur, son modele, puis son ami, la
decouverte de Nietzsche, sont capitales. Un premier mariage, en 1934, est
rompu deux ans plus tard. Parallelement aux divers meétiers qu'il exerce, il
milite activement au sein de mouvements contre le fascisme, pour la paix, pour
I'avenement d'une culture populaire, bientét pour I'Espagne républicaine. Sous
I'egide du parti communiste, auquel il adhere en 1935, il fonde une troupe de
theatre : "Thééatre du travail", ou il est a la fois acteur, metteur en scene,
adaptateur de MALRAUX, de GIDE, d'ESCHYLE ; il participe a la rédaction de
Révoltes dans les Asturies pour cette troupe. Lorsqu'en 1937 il quitte le PC -
qui cesse de soutenir le nationalisme algerien-, il fonde le "Théatre de
I'Equipe”, dont le répertoire atteste son golt pour le théatre espagnol et
elizabéthain. La passion du théatre restera une des constantes de sa vie.
Elle n'exclue pas le désir fondamental d'ecrire pour “témoigner” de ce qu'il
connait. L'Envers et I'Endroit, sa premiére oceuvre, est publiée en 1937.




Dés cette époque, CAMUS donne au roman une visée philosophique.
Sa pensée, qui refuse de se complaire dans l'abstraction, et s'appuie sur la
contemplation lucide du monde, le gott du bonheur, la pleine conscience de la
mort, s'exprime parfaitement dans I'admirable lyrisme charnel de Noces
([118389):

Une premiére version de Caligula, poétique et romantique, est terminée en
1941. En méme temps, CAMUS trouve dans le journalisme un mode d'action et
d'expression qui lui convient ; enire 1938 et 1940, il écrit dans Alger
républicain, organe du Front Populaire, puis dans Soir républicain, dont il est
rédacteur en chef, de nombreux articles dont le remarquable Misere de la
Kabylie.

Malgré son pacifisme profond, il tente de s'engager a la déclaration de la
guerre (alors que la maladie ['a fait réformer) par un sentiment de solidarité
dont "La peste” recueillera les échos. En 1940, il quitte I'Algérie ; a part un
long séjour a Oran en 1941, il n'y reviendra plus que de loin en loin. Remarié
en 1940, il travaille comme technicien a Paris soir, puis est oblige de se
soigner aux Chambon-sur-Lignon. A partir de 1943, il vivra a Paris, ou il sera
lecteur aux Editions GALLIMARD.

Entre 1942 et 1945, tandis que, dés 1943, il participe activement a Ia
résistance, il publie ce qui, selon ses propres dires, constituent le "cycle de
I'absurde”, et fait de lui, soudain, 'un des écrivains majeurs de sa génération :
L'Etranger (1942), Le mythe de Sisyphe (1942), Le malentendu (1944),
la version définitive de Caligula, créée en 1943.

A la libération, il dirige le journal Combat, qu'il quittera en 1947, apres y avoir
publié nombre d'éditoriaux, en partie repris dans Actuelles |. CAMUS, qui est de
toutes les luttes pour la liberté et les droits de I'hnomme, incarne alors ce que
SARTRE appellera l'admirable conjonction d'une personne, d'une action et
d'une ceuvre”. En 1947, La peste ouvre magistralement le cycle de la révolte et
de la solidarité, développé avec L'Homme revolte (1951 ), I'Etat de siege (1948)
et Les Justes (1949). L'ceuvre théatrale se continuera par des adaptations,
dont certaines, Requiem pour une nonne, d'aprés FAULKNER (1956) et
Les Possédés, d'aprés DOSTOIEVSKI (1959) sont de véritables creations.

La guerre d'Algérie en 1954, lui est une tragédie personnelle ; son “appel ala
tréve civile" en 1956, reste sans effet. Apres L'Eté (1954), qui renoue avec le
lyrisme de Noces, La Chute (1956) et les nouvelles de L'Exil et le Royaume
(1957) marquent le renouvellement de la création romanesque. En 1957, le
Prix Nobel de littérature couronne une OSUVIe qui "met en lumiere les
problémes qui se posent de nos jours & la conscience des hommes". Alors qu'il
avait entrepris un roman, "Le Premier Homme", qui devait revenir a ses
sources, CAMUS meurt dans un accident de voiture le 4 janvier 1960.
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FRANCIS HUSTER
A LA COMEDIE-FRANCAISE

Dix années de sélection nationale

Il a bati sa carriére théatrale comme un parcours de sportif et revendique bien
haut le droit a I'ambition : «Quand on fait du Théétre, on le fait pour étre
meilleur que les autres». (Ciné-Revue, 29 juin 1976).

Sitot sorti du Conservatoire, nanti des prix qui lui ouvraient toutes grandes les
portes de la Comédie-Frangaise, il a, contrairement a son camarade Jacques
WEBER, accepté de faire partie de cette «équipe nationale» que constituait a
ses yeux la troupe de la Maison de MOLIERE. C'est la seulement qu'il pouvait
trouver, a 24 ans, 'entrainement intensif exigé par la pratique de l'alternance,
I'esprit de compétition engendré par I'existence d'une troupe ou chague jeune
pensionnaire envisage dans un futur plus ou moins proche sa cooptation parmi
les sociétaires, c'est Ia aussi qu'il pouvait d'emblée se frotter aux plus beaux
textes d'un répertoire éprouve.

'administrateur Pierre Dux mise immédiatement sur le charme, l'insolence
juvénile et lintelligence de celui qui s'est deja fait remarquer comme eleve,
dans sa brillante adaptation des Amours de Jacques le Fataliste, et que la
presse, peu imaginative, surnomme le «nouveau Gérard PHILIPE.

Dés la rentrée 1971, c'est a I'Odéon, nouvellement réassocié a la Comedie-
Francaise, qu'il participe a la création, par les Comeédiens Francais, d'une
piece étrange et poétique de Jean-Claude GRUMBERG, Amorphe
d'Ottenbourg, mise en scéne par Jean-Paul ROUSSILLON.

Il enchaine, toujours a I'Odéon, avec le Mosca équivoque congu par Gerard
VERGEZ, aux cotés de Jacques CHARON, Volpone dérisoire et cynique, dans
une mise en scéne contestée du chef-d'oeuvre de Jules ROMAINS, d'apres Ben
JONSON.




Salle Richelieu, il débute dans LABICHE : La Station Champbaudet est
montee tambour battant par Jean-Laurent COCHET, avec des lyriques de
Frangoise DORIN sur une musique de Guy BONTEMPELLI. Francis HUSTER,
dans le réle du jeune premier, décalant le personnage stéréotypé du coté du
romantisme, |ui 6te de sa miévrerie et lui donne une poésie insolite.

Dans la logique des choses, il interpréte les amoureux de MoOLIERE (Cléante,
Cleonte, Horace ...) et de MARIVAUX (Frontin, des Sincéres). Le joli couple,
plein de promesses, qu'il formait alors avec lIsabelle ADJANI dans Le
Bourgeois gentilhomme du tricentenaire de la mort de MOLIERE, mis en
scene par Jean-Louis BARRAULT, est joue - problemes sociaux obligent - sous
un chapiteau plante sur le bassin des Tuileries | Aux cétés d'lsabelle ADJANI, il
est encore le poéte d'Ondine (Jean GIRAUDOUX, mise en scéne de Raymond
ROULEAU).

Inévitablement, la Comédie-Francaise devait ouvrir a Francis HUSTER le
repertoire de MUSSET pour lequel il semblait fait. C'est dans le Coelio des
Caprices de Marianne qu'il I'aborde, Coelio élégiague face au solide Octave
incarné par Claude GIRAUD. Huit ans plus tard, le réle d'Octave, avec ses
riches contradictions, ses ambiguités, sa profonde mélancolie mélée de
bouffonnerie, sera I'un des plus accomplis de sa carriere et le dernier a la

Comédie-Francaise, sous la direction de Frangois BEAULIEU, et aux cétés de
Ludmila MIKAEL, Marianne brdlante et emporiée.

Des 1974, jeune pensionnaire encore, Francis HUSTER se voit confier,
histoire de se faire les ongles, la mise en scéne d'une comédie en un acte de
MuUSSET, Les Marrons du feu, jouée en lever de rideau, au noir Légataire
universel monté par Jean-Paul ROUSSILLON. Si les critiques ont été séveres
pour les coquetteries de la réalisation, au moins Francis HUSTER aura-t-il eu
le mérite d'y mettre en valeur le talent de la jeune troupe (Dominique
CONSTANZA, Patrice KERBRAT, Fanny DELBRICE ...) et des décors et costumes
entierement concus et réalisés par les Ateliers de la Comedie-Francaise.

Sa trajectoire MUSSET devait forcément (aprés l'escapade hors Maison du
Hamlet de LAFORGUE, unanimement encensée par la critique) passer par
Lorenzaccio. Paradoxalement, c'est le réle de Tebaldeo, le jeune peintre au
coeur pur, qui est d'abord dévolu a Francis HUSTER par le metteur en scéne
Franco ZEFFIRELLI, en 1976, avec Claude RICH dans le rdle-titre. Avec
l'opiniatreté de la jeunesse - et la certitude d'une profonde adéquation au
personnage -, Francis HUSTER Iui succéde triomphalement. Les
teléspectateurs gardent en mémoire les affrontements lyrigues du couple
HUSTER / BoOuUTTE et le dialogue d'une rare densité entre Louis SEIGNER
(Philippe Strozzi) et Francis HUSTER (Lorenzo).




Fin 1977, Simon EINE monte On ne badine pas avec [l'amour. Francis
HUSTER y est un Perdican juvénile, insolent, passionne, blessé, dont les
doutes laissent entrevoir I'Octave de 1980.

Entre-temps, il a joué PIRANDELLO (Henri [V), BILLETDOUX (La Nostalgie,
camarade...), SHAKESPEARE (La Nuit des Rois), CORNEILLE (Cinna)...

Tout de suite aprés sa nomination au societariat, Michel CACOYANNIS lui
confie, a I'Odéon, le réle de Dionysos dans Les Bacchantes d'EURIPIDE,
adaptées par Maurice CLAVEL. Rodle charismatique et inspiré, Dionysos
christique, plus proche de la tragédie chrétienne que de la démesure antique.

Il paie son tribut a la tragédie classique francaise. CORNEILLE et RACINE lui
offrent deux rdles diamétralement opposés dans des mises en scene non
conformistes. Il est en effet un Rodrigue adolescent, fougueux, lyrique, sous la
direction de l'anglais Terry HANDS, qui harnache les guerriers espagnols
comme des samourais et raméne Le Cid a I'épopée, chant d'amour et de mort
empreint d'une violence policee.

Dans Britannicus, monté par Jean-Pierre MIQUEL comme un thriller politique
des années 1930 - héros en tenue de soirée et ambiance mussolinienne -, il
donne au jeune prince victime de l'ambition de NERON, une élégance
melancolique. Cheveux gominés, o=l de velours, timbre voilé, il est le «/oosen
désigné de cette noire intrigue familiale...

Un «petity spectacle, d'une diabolique intelligence, La Nuit et le moment,
d'aprés CREBILLON fils, mis en scéne par Jean-Louis THAMIN au Petit-Odéon,
va porter au pinacle du succes le couple éblouissant formé par Francis
HUSTER et Catherine SALVIAT. HUSTER, cynique et sensuel, soufflant avec
art et humour le chaud et le froid, méne subtilement, au fil du rasoir, cette
etincelante passe d'armes entre un petit-maitre libertin et une jeune femme
peu farouche, qui n'accepte de se rendre qu'avec les honneurs de la guerre,
derisoire parodie d'un amour qui n'est plus que du «godt». Repris dans la
grande salle de I'Odéon, sous un vélum qui accentue le coté fellinien du décor
et des costumes de Dominique BORG, le spectacle sera également filmé en
studio par Nina COMPANEEZ, et integre dans la série des cassettes vidéo
destinées a perpétuer les spectacles de la Comédie-Francaise.




Du roué désabusé de CREBILLON au libertin désespéré de MOLIERE, il y avait
un grand pas que lui fit franchir Jean-Luc BOUTTE en 1979. Accessoires
sulpiciens, atmosphere baroque et blasphématoire, Francis HUSTER, aux
cotés de Patrick KERBRAT, Sganarelle singulierement présent est ce «jeune
noble habillé en soleil» qui accomplit avec une violence lucide et sans recours
la «descente aux enfers» déterminée par le metteur en scene. A I'Odéon, en
1975, il avait déja abordé le heros mythique, dans le Don Juan de Max
FRISCH, épris de géomeétrie...

Il manquait au séducteur dont les jeunes spectatrices guettaient le sourire
conqueérant, au romantique dont elles plaignaient la mélancolie, au libertin dont
elles craignaient la désinvolture, un personnage maudit et torturé, tout de
sensibilité nerveuse. En mai 1980, Otomar KREJCA, Iui confie le réle de Treplev
dans La Mouette, qu'l joue dans un paroxysme plus romantique que
tchekhovien.

Il donne enfin toute la richesse qu'on a dite au personnage d'Octave, dans Les
Caprices de Marianne.

Plus de trente réles en dix annees de Comedie-Francaise, et presque toujours
en premiere ligne, il y avait de quoi assouvir les ambitions de ce travailleur
acharné, au sein de «/'équipe nationale». |l a choisi alors, comme le lui

permettaient les statuts révisés de 1975, de quitter la troupe et de se lancer en
solo dans la mélée théatrale. Il a touché a l'enseignement, a ['écriture, a la
mise en scéne, au cinéma... Dix années de plus ont ajouté a son entrainement
intensif expérience et maturité. A défaut d'étre « sélectionneur national», |l
entraine a présent sa propre equipe...

Par Jacqueline GARARDY-RAZGONNIKOFF
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de
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mise en scene de

Francis HUSTER

CALENDRIER DES REPRESENTATIONS

MAI 1996

Vendredi 10

Samedi 11 14 h 30
Dimanche 12 15 h 00
Lundi 13

Mardi 14 18 h 30
Mercredi 145

Jeudi . 16 RELACHE
Vendredi : 17 RELACHE
Samedi 18 RELACHE
Dimanche 19 RELACHE
Lundi 20

Mardi 21

Mercredi 22 14 h 30
Jeudi 23

Vendredi 24

Samedi 25 RELACHE
Dimanche 26 RELACHE
Lundi 27 RELACHE
Mardi 28

Mercredi 29

Jeudi 30

Vendredi 31

JUIN 1996

Samedi 1
Dimanche 2
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Morvan Lebesque voyait dans “La peste”
- une sorte de théatre enfermé dans un livre.
On ne peut micux dire. Ce n'est pas un
roman, mais une tragédie de la mort,
';pa:coumc par un' mouvement de nature

'-proprcmcnt drarnathue. L‘cntrepnse de

 Francis Huster est donc parfaitement

iTe thcatrc #tait enfermé dans le

livre. Huster le hbcrc Plus icmtlmc encore

'_]orsquon_s'mt qu il nme s'agit pas dune
adaptation au  sens courant du mot.

- Adapter, c'est a]ustcr c'est donc corriger.
Huster n'a rien entreprs de tel. 1l a lu ce
livre, avec une attention profonde et une
égale ferveur, il en a retenu l'essentiel; a

; coupar-?le___resm et il dit "La peste” ten
respectant le texte, le rythme et le sems. ( )
Huster se soumet 12 2 une épreuve
raoouraolc :et’ 12 franchit avec éclat. De
Camm.s il ne trahit jamais la gravite. Par sa.
‘-prcscncc phvmquc sa chimie mt\,neurc 1\':'.';

”La pest d= Cdmus Mals on nc peut quc‘“
suivie fa demarche de qui donne une
: coharcncc 22 une telle entrepnsai :

Francis Huster a choisi la sm}phmtc d'une.
_version directe. Il est le namateur, le

zrnm{:dlatc t érhouvantc quc la ch'anson de

: Serge Reggiani, Les loups sont entrés dans
Faris.

Brigitte Salino
- L'événement du jeudi -

Septembre 1989 |

(..) I y a un jeu avec les fantomes tout a
fait impressionnant : comme les rats
env ahlsscnt Oran, les ames moﬂcs des

personnages  prennent  possession  de
l'espace. Les lumitres superbement réglées,

la bande-son parfaite de discrétion et
~d'efficacité, les mouvements de 1'acteur qm

ne s'appuie que sur guelques rares objets
pour jouer, tout appelle quelque chose de
mystérieux et denvoitant. Nallez pas
croire pbunam ‘gue la représentation soit

sombre, opprcssamc Elle est au conrralrc
Iumineuse, vive.

1L'émotion, la force dramatigue : il -‘suffit

dun  filin comme ensanglanté qui se
“balance au-dessus du p]ataau comme le f]l :

'

_trop tOt tranché dunc vie, comme le scul:_ﬂ

ui relie les ‘pCUTS humalns au:; forces*‘*f
u les:depasscnt g

 Armelle Heliot

Le Quohdlen de Paris -

"1 Sf:ptcmbre 1994,

) Avcc trozs Sous dc decor dcxant un_

j"ﬁlur noir au}; Ieﬁets mordorr:s, il suscxtc"-

quandils sont terribles. ()

Fréﬂéﬁc'Férnef :
- Le Figaro -
Septembre 1994




